











N°37 — AGOSTO 1979 

Pequeha Historia de como en medio de la 
separation de Mordisco y del Expreso des- 
cubrimos la revista que queriamos hacer 

Cuando decidimos separar las revistas no pensamos ni por 
asomo cuantas cosas iban a movilizarse, dentro y fuera nuestro, 
dentro y fuera de nuestra redaccidn. Todo empezo hace 
algunos meses, un dia en que nuestro rendimiento creativo 
comenzd a dejarnos insatisfechos. Aparentemente las cosas iban 
bien: la respuesta en la calle era buena, hablamos superado 
dlficiles escollos econdmicos, segulamos remetidos con el viaje. 
Sin embargo algo estaba pasando con nosotros. Comenzamos a 
buscar la respuesta en nuestro trabajo. Lo primero que se nos 
ocurrid, fue que la falta de espacio que permanentemente nos 
obligaba a serruchar notas y limitaba la parte grafica era uno de 
los motivos; la segunda razdn, que tal vez Expreso y Mordisco 
hablan definido demasiado sus lineas como para seguir juntas. 
Estos argumentos nos parecieron suficientemente vdlidos y 
desembocaron en una idea mas que tentadora; ganar el espacio 
necesario y tener dos revistas independientes. Asi que sin pen- 
sarlo mas pusimos manos a la obra. 

Comenzamos a garabatear cientos de papeles con las ideas 
que cada uno aportaba. A medida que avanzaba la cosa el 
entusiasmo aumentaba y cada vez estabamos mds convencidos 
de que hablamos encontrado la salida justa. Cuando por fin 
crelmos tener el proyecto suficientemente maduro le pusimos 
una fecha para su concrecion y se lo comunicamos a todos a 
traves de la revista y en anuncios en programas de recitales. 

La respuesta de los lectores no se hizo esperar e incluso los 
mds decididos se presentaron directamente en nuestra redaccidn 
para discutir con nosotros los pros y los contras de la 
separacidn. En general cuestionaban la divisidn de dos mundos 
informativos que se nutrlan mutuamente y que por separado 
terminarian con viertidndose en simples revistas especializadas. 

La opinion de nuestros lectores (que mds de una vez nos sir- 
vid para clarificarnos) nos enfrentd nuevamente a una poldmica 
interna reviendo las distintas posibilidades: una nueva Mor¬ 
disco, una nueva Expreso o seguir juntas aumentando el 
numero de pdginas. Nuestras discusiones creclan en intensidad, 
tanto que nos hacian acordar cada vez mds a las de nuestros 
comienzos, cuando proyectamos el primer numero del Expreso. 

SI, exactamente como en el primer numero. Sin darnos cuen- 
ta habiamos dado un paso al costado de las verdaderas causas 
de nuestra insatisfaccidn. Un simple paso al costado y ahl 
estdbamos de vuelta juntos, exprimiendo nuestros cerebros, 
apasiondndonos, dialogando con los lectores, replantedndonos 
ya no las dos revistas, sino aquella hermosa revista (que con 
todo este sacuddn crecid treinta pdginas de golpe), que redescu- 
brimos, y en la que todo lo mejor esta todavia por hacerse. 








Hola muchachos del Expresol 

^Crisis de la Civilizacibn del 
Autombvil? (Expreso N° S6) 

Ahora, con el asunto iste de los 
cones de luz en la ciudad se esti 
armando un lio terriblel Es muy 
dlficil vivir en un departamenco y 
no tener luz. porque uno no esti 
preparado. La gente de campo. que 
esti acostumbrabada, no necesita 
heladera. ni tocadiscos. ni 
lavarropas, ni ascensores. Pero toda 
la vida en la city esti funciqnando 
sobre una serie de cables y canos 
que pasan por. las paredes. Nosotros 
habitamos "mlquinas de vivir" aue 
estin continuamente andando. 
Imaginate tu casa sin paredes, con 
todas las conexiones a la vista. Hay 
canos de agua fria y caliente, de 
calefacribn. de gas, de electricidad, 
de telifono. Motores de ascensor, 
caldera, compactador. qui si yo. 
Si todo eso se para porque a los ira- 
bes o a las compahlas petroleras se 
les ocurre. ^dc dbnde sacamos la 
comida. la luz. el calor? ^Vas a 
prenderle fuego al parquet para 
calentar la casa y hacer las lentejas? 
V si no hay nafta, <C6mo llega la 
comida hasta tu casa, que esti lejos 
de las vacas y las huertas?. £Te 
imaginis saliendo, -caminando o 
en bicicleta- hasta el campo a 
buscarte un par de bifes o un kilo 
de papas? <Y los que viven en un 
piso 20? iY de qut vamos a trabajar 
si se paran las ciudades porque no 
hay nafta ni electricidad? Vamos a 
estar rodeados de cacharros que no 
sirven para nada sin energta. Y en 


las veredas no se puede plantar, ni 
hay material para hacer fuego. Va 
haber que construirse cocinas de 
esas "econdmicas". que funcionan a 
lena. y cortar los posies de la calle 
en rebanadas. Faroles no se pueden 
usar porque funcionan a gas o a 
kerosene, y de eso no se consigue. 

En fin, los dejo seguir imaginan- 
do las interesantes aventuras del 
hombre que vuelve a las cavemas 
en una ciudad modema. Tengo que 
terminar la carta porque la vela se 
esti por acabar y no tengo mis. en 
el almacin se hablan agotado. 

Enrique Varela Jonte 


Amigos del Expreso Imaginario: 

Pasando por un kiosco descubri 
la extrana tapa de su revista y 
decidl compraria. 

Mi sorpresa aumenth al empezar 
leyendo el Correo de Lectores y 
descubrir, junto al notable 
"Manifiesto por la supervivencia del 
hombre" (al que adhiero plenamen- 
te), cartas de gente que quiere ir a 
vivir (y trabajar, supongo) al cam¬ 
po. Por el estilo de la revista deduz- 
co que es lelda por muchos jbvenes 
de esa nueva generacibn que dice 
querer "una vida mis humana". 
Ahora, yo me pregunto, y hago 
pbblica la duda por medio de esta 
carta: ^Saben esos jbvenes lo dura y 
sacrificada que es la vida en el 
campo? isaben lo que es levantaise 
a las cinco de la mafiana en pleno 
inviemo para ir a arriar ganado, 


arar el campo o recoger la cosecha? 

Coincido con ellos en que nuestras 
ciudades han crecido dcsproporcio- 
nadamente. convirtiindose en un 
hervidero humano donde el famoso 
"stress" hace estragos y la gente 
pasa su vida entre cuatro paredes y 
ni siquiera conoce a su vecino de 
piso. Coincido tambiin en que es 
necesario un regreso a los valores 
naturales de la ayuda mutua. la 
compresibn entre las personas y 
otras cosas que han quedado 
olvidadas en la locura competitiva 
de nuestro tiempo. Porque coincido 
con ellos es que me preocupan estos 
interrogantes. ya que mi sueiio es 
que estos jbvenes puedan realmente 
aprender a vivir de su trabajo y dar 
un ejemplo a la gente de mi 
generacibn Jtengo 54 an os) que es 
culpable eh gran parte de las 
dificultades por las que atraviesa la 
humanidad. Por eso les pido que 
cumplan con sus suenos, ya que es 
muy tarde para que yo cumpla con 

Roberto L. Giminez 


Queridos muchachos: 

Primeramente los quiero feliciur 
por la revista. Muy buena desde 
todo punto de vista; particularmen- 
te me impactb mucho el tema de 
“Te acordis de la naturaleza", y lo 
que me dejb loco es la tapa 
realmente muy bella. 

No si si realmente publicarin 
esta carta, pero lo que les voy a 
decir es producto de la bronca que 
vengo acumulando (y no solamente 
yo). desde hace mucho dempo. No 
si si lo sabrin, pero aqul a Salta 
vienen muy pocos especticulos que 
valgan la pena, as! que se imaginan 
que cuando se anuncia que para tal 
fecha se presenta alguien que 
merezea que se le vaya a ver o 
escuchar, desde esc mismo instante 
empezamos a contar los meses. dlas, 
horas, minutos y segundos hasta el 
momento de la presentacibn. Y 
resulta que hay tan poca seriedad 
en los sehores que organizan todo 
esto, que lo anuncian a todas luces, 
con una propaganda a todo trapo... 
y al momento del recital, o presen¬ 
tacibn, brillan por su ausencia. Y 
les puedo asegurar que esto no es 
nuevo. les pongo un ejemplo: En el 
77, en diciembre para ser mis 
preciso, en esta revista apareda un 
aviso a todo trapo. en donde se 
anunciaba, auspiciado por una 
marca de cigarrillos. que se presen- 
tartan en las ciudades mis impor- 
tantes de Buenos Aires para arriba, 
Bubu, Alas. Porchetto. Pastoral y no 
si quiin mis. Si ustedes lo vieron, 
avisennos porque aci todavia los 
estaraos esperando. Cuando ya se 
nos estaba yendo la bronca, aparece 
en el Expreso pasado que Serb 
Giran se presenta el 19 de junio en 
Salta. Todavia estamos esperando 
en la puerta del teatro para ver 
cuando Uegan. |Chee. dijense de 
joder, dlganles a todos esos 
organizadores que hagan esas cosas 
por alii, que tienen recitales todas 
las semanasl. No si si les pareceri 
que aci no es negocio. Si es asl, 
pldanles referenda a los muchachos 


que eran de Arco Iris, el Reloj, o a 
Charly cuando vino con La 
Miquina. Creo que no se pueden 
quejar, porque en todos los casos 
estuvo repleto de gente. 

Menos mal que de vez en cuando 
aparece por aci ese genio que es 
Dino Saluzzi con su Banda. La vez 
pasada actub en un teatro de aci y 
se mandb un recitalbn impresionan- 
te, con unos nenes (Baraj. Sanz, 
Astarita, Lloriente, Mercado, Mot- 
ta). que se tocaban todo, |Qui 
musica machos] 

Buenos, gracias por aguantarme 
y espero que desde ahl puedan 
hacer fuerza para que las cosas se 
encaren de otra manera. Chau 

Desesperado de Salta (je-je) 
J.M.E., Talcahuano 1S3. 

4400-Salta. 


Es la primera vez que les escribo. 
aunque hace casi dos afios que los 
leo. Me dejb muy sorprendido la 
nota de los Monos Parlantes.jSi nos 
podemos comunicar con los monos, 
les podemos preguntar tantas cosas 
interesantesl Se me ocurrib. por 
ejemplo. averiguar qui les parecen 
los seres humanos. Si se pudiera 
mantener una conversacibn con 
ein» para conversar soore nuestras 
distintas maneras de vivir. pregun- 
tarles -qui les parece una persona 
que usa zapatos. corbata, sombrero 
y colectivos; preguntarles qui sien- 
ten cuando hacen el amor o comen 
o si les gusta irse a dormir, si 
suerian, cbmo son sus such os (iqui 
diria el psicoanilisis?), cbmo ven 
ellos los irboles, el sol. el dla y la 

Me gustarta sentarme a charlar 
con ese loquito de Washoe durante 
toda la noche, traducirie los 
programas de televisibn. ir juntos al 
cine a ver una de Tarzin. 

Desgraciadamente todavia parece 
que los simios estin aprendiendo a 
hablar comb yo si inglis: This is a 
pencil, the book is red. Pero dentro 
de unos anas, cuando conecten sus 
cerebros con el idioma y puedan 
expresarse de corrido, vamos a ver 
qui pasa. 

Chau, flacos, sigan asll 

Tito Bermudez 


(9/7/79) Querida gente del Expre- 

Quisiera sabe cbmo estin hoy. 
durante este mes. sabiendo que hay 
tamana basura espacial sobrevolan- 
do sus cabezas. (SKYLAB). 

Si lo que siente un ser humano 
cuando es otro ser humano (?) 
quien lo ataca o por lo menos se 
niega a defenderlo. Quizis esto sirva 
de escarmiento para esa terrible 
Nazota que sc encarga de acelerar- 
nos el pulso. Cosa gut-, sinceramen- 

Todo se arregla con dblares. 
Cuarenta y cuatro naciones acep- 
taron en las naciones unidas una 
indemnizacibn frente a cualquier 
perjuicio que succdiese por causa de 
los experimentos a nivel espacial. 

Una vida no se paga con nada. Si 
un solo ser humano sale mal de 
esto. la pirdida seriji mayor a 


cualquier dincro quc pudiese ser 


se mata a aiguicn. para lo 
unico quc va a scrvir toda indem- 
nizacibn va a ser para pagar un en- 
tierro de alguien a quien no sc va a 
poder rccuperar jamas. 

La impotencia quc siento parte 
dc que verdaderamente creo que la 
tecnologia y el tiempo daban lo 
suficiente para que esto no sucediese. 
Sblo que los costos siempre son muy 
altos. Ahi empieza a jugar una elec- 
ci6n conciente y humana o... quibn 

Lo que surgib de la eleccibn por 
lo visto es el ... quibn sabe qub. 

Cteo que esto merece la suficiente 
atencibn respecto de lo que es 
dinero, inversibn e intereses; y lo 
que es verdaderamente ciencia 
puesta en funcibn y beneficio de los 
seres humanos y de toda la 

Espero con muchas ganas que 
publiquen esta carta que, aunque 
larga. es concreta. 

Muchas gracias. 

Monica M. Palla de Cartas. 

Iberi 2186-4" "A”. 
CAPITAL FEDERAL 


RESPUESTAS GENERALES DE 
LA REDACCION 
Silvana Szmukler: llami a la 
redaccibn as! arrelamos un encuen- 


Poemas que nos Uegaron: Jorge E. 
Arias, Caia, Pinky, Gladys y Liliana 
Eggs, Carlos Barbarito, Cecilia 
Galeano. Rodolfo Gbmez, Carlos 
Ticura, Marta Graffigna, Raul 


Guillermo Snerdlik: Gracias por 
las letras de Chico Buarque que nos 
mandastel 


Humberto Lbpez Chavez: 
Tenemos todo un pals para 
conocer, un continente alrededor, 
mar, tantas cosas donde todavfa hay 
aire y sol y pajaritos... 

EL R1NCOS DE LAS PUBLICA- 
CIONES SUBTERRANEAS: 

POPOL VUH: El Ejemplar 
debut de Popol Vuh Trae un 
emocionante homenaje a Leda 
Valladares, un reportaje a Plus, un 
rincbn literario. una historieta sobre 
“las chetas", y algo notable: fueron 
a ver 21 recitales y hacen un 
comentario sintbtico de cada uno. 
Es una pena la grifica desastrosa. 
Rauch 1598, Castelar (1712), Bs. 


POR LOS SENDEROS DEL 
AMOR, poemas de Grabriel 
Morales. Una excelente edicibn. 
Espana 1459, 1° 9, (1602), Florida, 


TRANSPARENCIAS DE LIRIOS, 
poemas de Juan Popp. Poesla 
bastante fuerte en un cuadernillo 
muy bien impreso. 

LUGAR N° 3: Nota a fondo 
sobre M.C. Escher, realraente algo 
notable, con reproduccibn de 


grabados. Varias piginas 
d picas explicaciones cientlficas de la 
Meditacibn Trascendental del 
Maharishi Mahesh Yogui (icuindo 
comprenderah que las bondades de la 
meditacibn no deben ser apoyadat 
por un cndiosamiento ni un dogma, 
aunque tenga ropaje cientifico?. 
Perdbn por la pilida, pero se puede 

que a la larga confunden). Sigue la 
Franz Kafka, ur 


e la 


n del n 


submarino, historia dt t 
Tsb Lugar es sin duda una de las 
“subtes" mis profundas, maduras y 
bien hechas que hemos visto. 
Ademis de su excelente grifica. 
Recibimos tambibn la N°2 (que 
menciona la diferencia entre la 
visibn del Expreso -N" 24- de “La 
ciudad libre de Cristianla', y la de 
La Semana, Nosotros tambibn pen- 
samos que Ricardo, del Expreso. vib 
sblo lo bueno. pero la nota de la 
Semana esti hecha a propbsito 
para desprestigiar el intento de vivir 
de otra manera. Despubs de 
publicar la nota nos enteramos de 

aunque los que viven alii est&n 
tratando de hacer algo mejor con 
sus vidas. mientras los de la Semana 
sblo venden chismes y mentiras). 
Ademis trae poemas, critica el 
Festival de la Genbtica, Leonardo 
Da Vinci y otras cosas. Lugar: 
Laguna 684, CF. 

En el numero pasado publicamot 
incorrectamente la direccibn de 
ESCALF.RA AL CIELO, por lo 
cual los chicos perdieron un —- 
de correspondencia que iba a 
Casilla de al lado, de dbnde se 
tiraron Qdbnde estin los vecinos 
antes?). La direccibn correcta i 
Casilla de Correo 78, (1653), Vi 
Ballester. 

GAY: Los chicos se tiraron a 
pileta y sacaron una revista bastar 
desprolija e inconexa, donde enco 
tramos algunas sorpi 
plo, un impresiona 
Rubbn. Lincoln 66 
Martin, Bs. As. 


somos novedad 
somos sorpresa 
somos que se yo... 
somos la vidriera loca 
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VIDA N° 5: El vocero de Sui 
Generis Fan Club sigue en su cficat 
trabajo de divulgar vida y obra de 
sus musicos preteridos (incluyendc 
otros famosos del rock nacional). 
Lezica 113, Sanjustcx 

YUBARTA: anunci 
debido retrasar por ut 
salidad de su numero 2. 


ha sido todo por este 
numero. esperamos que les guste la 
doble cantidad de piginas y la 
polenta que pusimos tratando de 
que el Expreso y Mordisco sigan 
renovindose. unidos por ahora, 
creciendo siempre. 





















LA POTENCIA DE LAS 
LOMBRICES 

La Idea al principio suena 
nauseabunda, amenazadora y 
de ciencia-ficcibn: 600 millones 
de viscosas y ondulantes lorn- 
brices comlendo la basura de 
una ciudad y excretando un 
rico fertilizante. Sin embargo, la 
empresa Earthworms Inc 
(Lombrices Inc), de Illinois, 
EE.UU., ha convencido a 
algunas comunidades del 
Oeste americano para que con- 
sideren seriamente la idea. Las 
investigaciones han mostrado 
que las lombrices, que pueden 
cultivarse en estanques, son 
capaces de comer los 
desechos biodegradables. 

Por ejemplo, en Texas unos 
pocos cientos de quilos de 
lombrices comieron por dla 38 
metros cObicos de llquidos 
cloacales. Lombrices Inc 
estima que, para una ciudad de 
150.000 habitantes, una granja 
para cultivo de lombrices 
Duede costar 9 millones de 
dblares. Las lombrices Megan a 
comer mas de 5 veces su 
propio peso en basura por dla y 
la poblacibn lombricera se 
duplica cada 60 dlas. 

Las que se estbn empleando 
en esta tarea descon- 
taminadora son lombrices rojas 
comunes, iguales a las que se 
usan como carnada para 
pescar. Adembs de que ayudan 
a resolver el problems de la 
basura y los llquidos cloacales 


contaminantes, los excremen- 
tos de las lombrices son muy 
utiles como fertilizantes y para 
detener la erosibn de los 
suelos, al reintegrarles a bstos 
las materias organicas que 
fueron perdiendo debido al 
cultivo (irracional) con fer¬ 
tilizantes inorganicos. 


ARMAMENTOS: SIN 
COMENTARIOS 


Durante 1978 se gastaron en 
armamentos 410.000 millones 
de dblares en todo el mundo, lo 
cual equivale a casi un milibn 
de dblares por minuto o, si se 
prefiere, a 120 dblares por cada 
hombre, mujer y nifio que hay 
en el mundo, segun informb el 
SIPRI (Instituto Internacional 
de Investigaciones sobre la 
Paz ), de Estocolmo. Los prin¬ 
cipals palses exportadores de 
armas fueron Estados Unidos, 
con un 47% del total, la Unibn 
Sovibtica (27%), Francia (11%), 
Italia (4%) e Inglaterra (4%). En 
los palses del Tercer Mundo 
—principals importadores— 
se dilapida en armamentos el 
triple de las sumas recibidas en 
concepto de ayudas oficiales 
internacionales. Y con un ritmo 
de crecimiento mbs veloz que 
el del producto nacional bruto. 

Adembs, segun el estudio del 
SIPRI, los arsenales nucleares 
continOan amplibndose. Los 
Estados Unidos y la URSS jun¬ 
tos disponen eh la actualidad, 


ellos solitos, de 14.000 ojivas 
nucleares estratbgicas. Si a 
esta fabulosa y “fastuosa" 
cifra se afladen las armas 
atbmicas tbcticas, el arsenal 
mundial tiene hoy una potencia 
explosiva equivalente a un 
milibn de veces la bomba 
atbmica explotada sobre 
Hiroshima. 

En cuanto al arsenal enviado 
al espacio, solamente el afio 
pasado se lanzaron 112 
satblites militares, 91 de los 
cuales perteneclan a los rusos. 
Los satblites con fines 
pacificos fueron sblo 43. 
Finalmente, segun el mismo 
SIPRI, Durante 1978 se efec- 
tuaron 48 explosiones 
nucleares subterrbneas: 27 por 
la URSS, 10 por los EE.UU., 6 
por Francia, 3 por China y 2 por 
Inglaterra. 

REDFORD: EL OESTE Y 
LA ECOLOGIA 



Robert Redtord es alqo mbs 
que una linda carita. Su interes 
por el medio ambiente lo llevb 
a conectarse con el Consejo 
de Defensa de los Recursos 
Naturales y con la Federacion 
Norteamericana de la Vida 
Silvestre. Recientemente 
publicb un libro, The Outlaw 
Trail (El Sendero Proscripto), 
donde narra sus aventuras en 
el viaje que realizb a travbs de 
Ambrica del Norte, desde 
Canada hasta Mbxico. Redford 
recorrib los mismos caminos 
que transitaron los pioneros, 
los cazadores y los bandidos 
en tiempos de la Conquista del 
Oeste. Cuenta en ese libro que 
su entusiasmo nacib al com- 
penetrarse para la composicibn 
del papel de Sundance Kid, en 
la pellcula Butch Cassidy. Red¬ 
ford hizo la travesla a pie y a 
caballo, sin utilizar jambs un 
medio de locomocibn moderno. 


LOS TENTACULOS DE 
LA PUBLICIDAD 

Hace tiempo que sablamos 
que las grandes agendas de 
publicidad no reparan en 
sofisticaciones con tal de 
penetrar en las capas mbs 
profundas de nuestro 
“hojaldrado" inconsciente. Sin 
embargo, no por eso disminuye 
nuestra sorpresa al enterarnos 
de que actualmente las cam- 
pahas publicitarias son con- 
fiadas cada vez menos a la in- 
tuicibn azarosa de algbn 
creativo, y cada vez mbs, en 
cambio, a la tbcnicas de 
anblisis cerebral desarrolladas 
ex-profeso por neurofisiblogos 
y psicblogos. 

Una de las mbs extendidas 
tbcnicas empleadas hoy dla se 
basa en el descubrimiento de 
que nuestros hemisferios 
cerebrates funcionan de 
manera especializada. Cuando 
el ElectroEncefalbGrafo (EEG) 
revela que el hemisferio 
izquierdo se encuentra mbs ac- 
tivo que el derecho, esto in- 
dicarla que en el sujero 
predomina una actitud 
racional/verbal, o sea, una ac¬ 
titud crltica y de atencibn al 
mensaje hablado. Cuando es a 
la inversa, la actitud 
predominante serla emocional/- 
visual, es decir, de entrega y de 
atencibn a las imbgenes. 
Conectando al televisor un in- 
dividuo, y al cerebro de bste un 
EEG, se logra medir el impacto 
provocado por un aviso en el 
inconsciente de la “unidad de 
consumo receptora" (Ibase, 
"televidente"). 

Por ejemplo, Sidney . Wein¬ 
stein, neurofisiblogo de Dan¬ 
bury, Conn., EE.UU., empleb 
esta tbcnica para determinar la 
eficacia de un aviso publicitario 
en que aparecla primero una 
cantante popular americana y, 
despubs, un muy conocido 
locutor. Mientras estaba en 
pantalla la mujer, se activaba el 
hemisferio derecho del espec- 
tador (respuesta emocional/vl- 
suai anhelada por los 
publicistas); cuando aparecla el 
homb're, al espectador se le 
cruzaban los cables y le en- 
traba a funcionar el hemisferio 
izquierdo. El Dr. Weinstein, ni 
lerdg ni perezoso, aconsejb a la 
firma patrocinante eliminar la 
segunda parte del aviso... 







NOTICIERO 

NUCLEAR 


• BOMBA DE HIDROGENO A 

principios-de marzo pasado la 
Corte Federal de Milwaukee, 
Wisconsin, EE.UU., le prohibid 
a la revista The Progressive 
publicar un artlculo que bsta 
habla enviado al Departamen- 
to de Energla para solicitar su 
aprobacidn. ^El nombre del 
artlculo? “Cdmo Funciona la 
bomba de Hidrdgeno”. <,La 
razdn de la prohibicidn? El 
artlculo era demasiado 
expllcito en su descripcidn, 
tanto que fue catalogado como 
documento secreto. El 
periodista que escribid la nota 
consiguid la informacidn 
dicidndoles a los expertos en 
bombas simplemente la verdad, 
qae dl estaba escribiendo un 
artlculo sobre el modo en que 
funciona una bomba de 
hidrdgeno. 


. THREE MILE En medio 
del accidente de Three Mile 
Island, el FBI admitid que sus 
detectives especializados 
estaban investigando denun- 
cias de sabotaje contra la plan- 
ta nuclear accidentada. .(Infor¬ 
macidn publicada por la revista 
OMNI, vol. 1, N° 10, julio de 
1979). 

• EXTORSION NUCLEAR 
Segun Intersearch, folleto que 
edita el Centro Internacional de 
Investigaciones Terroristas, en 
febrero de este ado las 
autoridades norteamericanas 
arrestaron a un obrero de la 
construccidn, de 39 ados, que 
robd 150 libras de uranio de la 
planta que la General Electric 
tiene instalada en Carolina del 
Norte, EE.UU. El sujeto, cuyo 
nombre se desconoce, habla 
amenazado enviar trozos del 
material radiactivo al presiden¬ 
ts Carter y a varias otras 
prominentes figuras... a menos 
que le dieran cien mil ddlares. 


• ATUCHA TRES Ya van tres 
veces que ocurre una rotura en 
el circuito primario de 
refrigeracidn de la central 
atdmica de Atucha. La ultima 
vez, como se recuerda, fue el 7 
de julio pasado, ocasidn en que 
se hizo cargo personalmente 
de la direccibn de las 
reparaciones el presidente de 
la Comisibn nacional de 
Energla Atomica, contralmiran- 
te Eduardo Castro Madero. Dos 
accidentes andlogos habian 
sucedido anteriormente: en 
julio de 1977 y en marzo del 
presente afio. 


Segun consignara La Opinion 
del 12/7/79, en nota firmada por 
Martin F. Yriart, los accidentes 
se producirlan en ese sector de 
la central debido “a la elevada 
presibn a que se encuentra el 
agua (pesada) del* circuito 
primario, (a lo cual) se agregan 
los acentuados efectos de la 
corrosibn, que someten a los 
materiales a severlsimas con- 
diciones de trabajo" 

En esa misma nota se infoi’- 
ma que “en lo que se refiere a 
radiactividad volcada al medio 
ambiente por la actividad de la 
central, los valores se han man- 
tenido siempre por debajo de 
los mbximos permisibles. Y 
estos valores significan en la 
prbctica que el medio ambiente 
recibe mbs radiaciones de las 
fuentes existentes en la propia 
naturaleza (el sol, los yacimien- 
tos minerales) que de la propia 
central. La mayorla se han man- 
tenido por debajo del 10% del 
mbximo autorizado (caso del 
tritio descargado al rio y de los 
gases, aerosoles e isbtopos 
radiactivos de Iodo volcados a 
la atmbsfera por la chimenea). 
El volumen total de radiacibn 
gamma descargado al rlo ha 
fluctuado entre el 20 y el 81% 
del mbximo autorizado (en 1974 
y 75, repectivamente) y en 1978 
fue del 42%. El tritio emltido 
por la chimenea ascendib 
abruptamente del 3%, en 1974, 
el 90% en 1976, estabilizan- 
dose alrededor de esa cifra 
desde entonces. Estos valores 
han sido considerados hasta 
ahora satisfactorios”. 


• LA TENIAN GUARDADA 

Hace un par de meses el Prof. 
Lev Tumerman, biblogo israell 
que estudib en la URSS, revelb 
que los rusos sufrieron un im- 
portante accidente nuclear en 
1958. Viajando cerca de la 
ciudad de Kishtim observo- que 
en un trayecto de 30 kms todo 
el campo estaba arrasado: ni 
cultivos, ni pastos, ni ganado, 
ni gente; sblo ruinas y 
chimeneas de casas derrum- 
badas. SegOn el biblogo, la 
catbstrofe pudo haberse 
producido por la explosibn de 
algim depdsito de desechos 
nucleares. En su declaracibn, 
agregb Tumerman: "Si nunca 
se supo nada oficialmente es 
porque en Rusia se mantienen 
en secreto hasta los menores 
accidentes, como incendios, 
caldas de aviones, etc. Allb, los 
que saben no habian, y los que 
habian no saben". 


TEAC Toscom 

MIC ATT 

rum 

ffiezcladore/ 

0 


TRIM 

rnnn 

INPUT 

Model 1 8x2 

0 

Model 2 A 6x4 

CUI 

: 



MB 20 Meier Bridge 


+ 

Model 3 8x4 




nnm 

Model SB 8x4 

0 

5 EX Exponder 

firm 


so,o n 



Cualquiera sea 

’ □ 

su necesidad 

. □ 

de mezcla, 

3 □ 

TEAC Tascam posee 

4 □ 

el equipo apropiado 


para solventarla 


Nosotros, 


lN 

personal especializado 

t> 

para asesorarle 

OVER 

10 - 


EIaI 

;■ 

■ 

klii wf*. Kiwi 

SIRENTE S.A. 

:= 

= 

Cabildo 2800 


J —7 

1428 Capital Federal 

L 

4 

TE: 782-4385/3105 

| L 

J 
















...No han sido ensangrentados por la realidad (los jd- 
venes). Han derramado la imaginaria sangre de un Oeste 
que nunca existio. Se han quedado boquiabiertos ante la 
sangre derramada de El Padrino. Han visto la lenta dan- 
za final de Bonnie & Clyde. Han visto la mancha de la 
pechera de la camisa del hombre que cayo garbosamente 
en el polvo de la calle principal del Marshall Dillon. Han 
visto solo opacas fotografias de la muerte. Elios aun no 
conocen la realidad y su indole. Elios no saben, y quiza 
no aprenden nunca, como es la muerte en realidad. Que 
fea que es. El esfinter se relaja y hay un fuerte hedor a 
materia fecal y orina. Hay esa horrible quietud, sangre 
negra que se aglutina, coagula y apesta. Para ellos, ese 
revolver es una abstraction. No encuentran ninguna 
relation entre el movimiento del dedo indice y el primer 
paso hediondo hacia la etemidad. Es pobreza emocional, 
con causa y efecto en un estado de disociacion. Y ellos... 

John MacDonald (“Cielo Tragico”) 


Television 

iLA VIOLENCIA ES VIOLENCIA? 


Mas alia de la cita que antecede, en uno 
todavia es un recuerdo alucinado la muer¬ 
te de Cibulsky en Cenizas y Diamantes: el 
vientre apretado, la cara contraida por el 
grito de sus vlsceras, y la muerte escon- 
dida apareciendo sobre una sabana en una 
gran mancha roja. Jam6s se oyo queja 
alguna acerca de la violencla que alll 
habia; queja en cuando al sentido de esa 
violencia 

El ejemplo podrla multiplicarse in- 
finitamente, como en una sala de espejos, 
si recordamos Taxi Driver o El fran- 
cotirador, peliculas que nadie dudaria en 
llamar violentas. Sin embargo, ninguno de 
los que hoy agitan empecinadamente el 
banderin del exceso de violencia en 
television consetiria que se toque un solo 
cuadro de estos filmes a los que se con¬ 
siders obras de arte con toda justicia y 
razon. 

Podemos discernir entonces que la 
violencia no es el verdadero problems, 
porque aesde Hamlet hasta Martin Fierro, 
toda la mejor literatura esta impregnada 
de violencia. A pesar de ello, no podemos 
dejar de pensar que hay algo que no fun- 
ciona en la brutalidad desplegada por las 
series que hoy saturan la programacion de 
la TV argentina. ^QuO es lo que falla ante 
el problems que mal expresamos bajo el 
nombre gen6rico de violencia? 
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Desde el seco Kojak hasta el caduco 
episodio de La Ley del Revolver, hay un 
denominador comun, compartido por los 
histericos Angeles de Charlie, por los 
P6rez Garcia del Oeste Americano (Bonan¬ 
za) o por el seudo pacifists y descoyun- 
turador Kung Fu. Estas son series violen¬ 
tas. Otras, como Las Novias, La Familia 
Ingalls, Es papa el amo?, Centro Medico, 
Mi Bella Genio, Mama y sus Increibles 
Hijos, consideradas como no violentas, 
comparten con las nombradas en primer 
tdrmino la vacuidad, el adocenamiento o ei 
cultivo exagerado del genero anecdotico, 
pues nunca pasan de eso, de ser simples, 
reiterativas y tautoldgicas anecdotas con 
todas las caracterlsticas del estilo que las 
hace posible. Donde el personaje central 
cumple todo lo que se espera de 61, en un 
mundo que aparece absolutamente 
dividido en buenos y malos, y donde nadie 
tiene contradicciones con su propia bon- 
dad o maldad. La gente nace 
irremediablemente culpable o inocente. En 
ultima instancia, desde el acartonado y 
demodd estilo de El Llanero Solitario 
hasta Serpico, nada ha variado, excepto el 
aggiornamento y que-como la fdrmula ya 
es demasiado facil-los policlas se visten 
como ladrones y los chorros como 
jailaifes. Algo debe cambiar para que todo 
siga igual. 


EN QUESE DIFERENCIA 
UNASERIE DE OTRA? 

Ya vimos antes que la violencia parece 
ser una caracterlstica de la humanidad, al 
menos hasta ahora y desde que empezb el 
mundo. Que, como pregonara alguna vez 
el titulo de un filme: "la violencia esta en 
nosotros". iQu6 tiene la violencia 
televisiva norteamericana que la vuelve 
peligrosa, mientras en otros drdenes del 
arte mostrar la agresion es algo que todos 
admiran, aun los mismos que la aborrecen 
en TV? c,Qu6 tiene esta violencia que no 
tenga aquella? iPor qu6 tu violencia esta 
mas blanca que la mla? 

A partir de una frase sintetizadora dicha 
por el publicitario Rodolfo Pereyra, al ter- 
minar de ver a la oxigenada Mujer Policia 
repitiendo en ese capltulo uno de sus 
temas favoritos -rapto y violation-, se 
puede entender o comenzar a entender 
que sucede con estos productos de con- 
sumo masivo. La frase en cuestidn fue: 
"Son todas iguales; siempre hay un 
loquito que se sube a un techo y anda a 
los tiros". 

En esta frase se amontonan dos de los 
principales ingredientes que hacen del 
acontecer de estos programas algo digno 
de no emular. En primer lugar, analicemos 



La integracionista y agresiva Patrulla Juvenil 


el "siempre-igual". Se da en estas series 
una alta rotacion de los elementos extemos 
y actores, decorados y lugares de 
filmacibn, objetos y otros varios. 
Consecuentemente, un olvido de los 
reales conflictos humanos. Las carac- 
terlsticas de los elementos que varlan y 
permiten que el tema humano no cambie 
son, en suma, las siguientes: 

1. - El lugar. El donde puede ser deter¬ 
minants. Es decir, el escenario termina por 
convertirse en el actor principal y todo lo 
dembs pasa a segundo piano. Tenemos el 
ejemplode Hawaian Eye, Las Calles de 
San Francisco, La Ciudad Desnuda, 
Hawaii 5-0, etc. 

2. - La cantidad de protagonistas. Del 
detective solitario (Mike Hammer) se saltb 
a la integracibn racial (Toro con el LLanero 
Solitario, o el negro con el bianco en 
Mision Imposible). Luego fueron dos com- 
partiendo la misma categorla (Los Com- 
paneros); luego tres en Los Angeles de 
Charlie. 

3. - Tambibn alguna caracterlstica par¬ 
ticular del personaje: millonario, ex- 
millonario, ciego, invisible, increfble (Hulk), 
cientlfico, policla, mbdico, colchonero, rey 
de bastos, ladrbn, ex-ladrbn (estos han 
proli.ferado mucho ultimamente). Nbtese 
que no hay nada nuevo bajo el sol: El 
Hombre Invisible es un clasico adaptado (y 
adoptado) hoy por la televisibn, al igual 
que El Increibie Hulk, s6lo una versibn 
mas de El Hombre y la Bestia. 

4. - Otras diferenciaciones pueden 
establecerse por medio de la posesibn de 
determinados objetos queaparecen in- 
disolublemente ligados al hbroe. Desde un 
auto hasta una casa; un aparato de radio- 
llamada, un baston o una forma de vestir- 
se. Cualesquiera de estos elementos con- 
tituyen signos diferenciadores que son los 
que dan la “personalidad” a la serie y al 
protagonists. 


EL EJEDE LA CUESTION 

Empecemos a rozar el centro del 
problema. Lo visto hasta ahora sobre la 
violencia solo es lo periferico. Los temas 
que dan origen a la agresibn de unos con¬ 
tra otros, son de este tenor: 

1.- El patrbn de la vereda. Un pacifico in- 
dividuo quiere pasar por un vado, puente, 
llanura: entrar a un oueblo, pais o ciudad. 
Y no lo dejan. Por qub?Pues porque a un 
seftor se le da la gana de que no pase y se 
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acabb. Los motivos, si es que los hay, son 
tan futiles que apenas transcurridos cinco 
minutos de la serie uno ya los olvidb: 
porque es negro, o petiso, o italiano, o 
gordo. Todo el resto es el juego del patrbn 
de la vereda (malo), y las agresiones del 
Martin Pescador (me dejara pasar?; pasara, 
pasara, pero alguno morirb). 

2. - El erratico mundo karkiano. El error... 
bste es otro buen ardid argumental: al 
protagonista lo confunden, le echan la 
culpa, lo entierran o lo condenan por una 
simple equivocacion. Todo el resto es un 
juego de accion hasta que el injusto error 
se devele. 

3. - El elogio de la locura. El loquito se 
sube a la azotea y empieza a los tiros; o 
viola 123 rubias ugandesas o 13 
neoyorquinas, o esconde nifiitos en la 
bolsa y los deposits en su mansibn de la 
Costa Azul o en su granja de Seattle. ;Y 
basta con el son of a bitch, bloody 
bastard! Con esto es suficiente para dirigir 
y/o provocar el odio del publico hacia el 
loco. 

4. - El mundo del crimen no tiene 
padrino. Aqul entran los criminales, los 
malos mallsimos. Los que son malos 
porque si no, c,cbmo se fabricarlan las 
series? Personajes del hampa lisitos, sin 
contradiccibn, a los que la sociedad debe 
condenar y contra los cuales toda violen¬ 
cia es legal. Este es el verdadero reino del 
maniqueismo. Los que si y los que no. En 
fin, como decfamos de pibes, “los 
buenos" y "los malos”. La galeria es in- 
mensa: rufianes, cafishos, maffiosos, 
asesinos a sueldo, drogadictos; todos 
ellos cometerbn las tropelias y el bueno de 
turno les darb lefia. 

He aqui las cosas planteadas: el 
problema no es la violencia; el problema 
es la falta de contenido, de un verdadero 
relato. El espectador no se asoma a ver las 
dicotomias de un mundo que creqe, sino 
que todo es un mero despliegue de 
decorados, tecnicas y actores que van a 
ponerle el marco a la violencia. Nada mas 
violento que un parto. Alii donde se genera 
la vida hay violencia, pero ;que maravlllosa 
justificacibn! El motivo esencial de todo 
es el nacimiento; la violencia, tan solo un 
hecho accesorio. En las series, la vida, el 
confiicto, el amor son lo accesorio; la 
agresibn visible, la actriz principal que 
darb lo peor de si jugando con la muerte y 
la mutilacion para absolutamente nada. 
Las historias huecas que no proponen 


nada o que, quizas, pensadas desde su 
aspecto comunicativo, proponen una vida 
estupida, donde el punto de vista per¬ 
sonal, sin ningun analisis, es siempre lo 
correcto. Una posicion individualista ante 
el mundo donde se gana siempre, o se 
compite mas alia de la verdad. constituye 
el verdadero mensaje al que se nos induce 
y al cual nos adscribimos. 


LOS MUERTOS QUE VOS 
MATAIS ESTAN BASTANTE 
LIMPITOS 


Recordando el final de Cenizas y 
Diamantes del principio de la nota, y, 
ademas, la impresionanete escena de 
Asesinato en Catamount, donde en una 
caja de caudales de un banco se mata a 
una mujer-una de las secuencias mas 
horripilantes que se hayan filmado-, un 
solo y asqueante homicidio bastb para 
que uno comprendiera lo espantoso de la 
violencia. Por el otro lado, en un episodio 
de la Mujer Policia se ha visto morir a 
cuatro personas mientras el televidente 
comla y sin que se le moviera un pelo. 
Estas eran agresiones pulcras, prolijas, no 
humanas: la verdadera parca estaba 
ausente. Esos caidos eran como mufiecos 
de paja, no podian tener pulmones, 
corazon, cerebro, hijos, higado o amigos. 
La tremenda humanidad de la muerte estaba 
ausente. Vueiven a mi mente recuerdos.de 
otros tlempos, cuando Regreso a Bataan o 
Paralelo 38 o Duelo de Titanes nos brin- 
daban sus cuotas de 15 a 700 muertos y 
saliamos felices del cine, sin conciencia 
de la violencia o la brutal idad ejercida por 
la guerra, o John Wayne amontonando 
cadaveres de indios con su Winchester, 
entre los alaridos de la purretada. Todo es 
asi, una lenta lejana ultima etapa entre el 
disparo y el caido, y el otro que ya no es 
mas, pero que no habia sido jamas 
humano en la conciencia del espectador. 
Asi, la violencia contra el otro no es contra 
un humano, sino contra un mufieco, un 
maniqui de vidriera, un absurdo espan- 
tapajaros, asi se ve el contra quien. Eso 
suena agradable cuando es uno el que 
esta del otro lado de la mira de la Magnum 

Norberto Berlango 

9 




Futbol 

Cosmos: 

Un metegol de oro 


Tal vez, cuando a usted le hablan del Cosmos, 
dirija su vista al cielo y con aire de sabiduria, comien- 
ce a divagar sobre cualquier teoria einsteniana. Tal 
vez, cuando le traten de aclarar que se estan refiriendo 
al Cosmos de la Warner, quiera saber de que' pelicula 
le estan hablando. Bueno, bueno, detengase y no 
pierda tiempo intentando entender mas nada; 
probablemente usted es uno de esos milagrosos seres 
que ban logrado permanecer al margen de la informa¬ 
tion deportiva. 

Lamentablemente, si se atreve a leer el informe que 
sigue pierda su preciada “ virginidad Pero que le va 
a hacer, alguna vez le tenia que tocar. En fin, todo sea 
por el futbol. \A vanti con el deporte! 


Informe 1 

Tloc-tloc-tloc. Uno vez mbs 
golpeteo la horquilla en un vano 
intento poro conseguir tono de un 
tozudo y anaranjado telefono 
atornillado o la pared de un viejo 
bar, frenle a la estacion La Par- 
ternal. £1 mozo me aconseja que 
tenga paciencia "porque es un 
poquito capriehoso". asi que me 
quedo con una oreja pegada al 
sllencio del tubo, mientras por la 
otra se me filtran las voces de un 
grupo de mecanicos que estbn 
reunidos tomondo cafe. Parlotean 
entusiasmados sobre temas fut- 
bolistlcos: "Viste que bdrbaro es 


ese asunto del Cosmos, Cacho!"; 
"Ma', cortola con esos soyapas 
que corren sobre el pasto de 
plastico y con esas minas bailan- 
do detrbs de los arcos! Son todos 
jubilados fomosos. Acordate cuan¬ 
do jugaron con la seleccion como 
les rompimos el../' 
Tuuuuuuuuuu)))toing(((... Im- 
previstomente, la potente irrup- 
cion del tono por mi oido en- 
tubado choco de frente con lo on- 
da sonora del improperio emitido 
por el mecanico. que penetro en 
sentido contrario por mi oido 
libre. El estallido fue ton violento 
que por unos instantes mi cerebro 
quedo totolmente en bianco. 

Cuando logrd reacciona'r del 


shock, con gran sorpresa me en- 
contrb sentado en el piso de una 
enorme oficina con sus pqredes 
completamente tapizadas por 
pontallas de TV. Un hombre cerca 
mio, recostado sobre un im- 
ponente escritorio. se reia o car- 
cajadas mientras observaba una 
de las pontallas en particular. Mi 
curiosidad vencio a mi temor y 
lentamente me fui acercondo al 
escritorio. Me Homo la otencion 
un cartelito que rezaba: "Mr. 
Steve Ross, President of Warner 
Communiotions Co". Casi no 
podia creer lo que estaba viendo. 
Pero cual no seria mi sorpresa 
cuando mire hocia la pontalla que 
le causaba tanta gracia y vi nada 
menos que a los mismos 
mecanicos que hacia un roto 
hablaban en el bor. Todo ese 
clima de pesodilla ongustiante 
sacudio mis neurones y empece a 
hacer esluerzos desesperodos 
para tratar de entender lo que 
estaba posando. De golpe, como 
en las peliculos policiales. 
comence a conector 
progresivamente una cantidad de 
cables sueltos, hasta que de 
pronto todo se me hizo claro: I) 
Steve Ross, presidente de la War¬ 
ner; 2) la Worner, propietaria del 
Cosmos: 3) los mecanicos cap- 
tados por la TV estaban hablando 
del Cosmos cuando se produjo mi 
trasvasamiento... j jDios mio: 
voyo si esto claro!! Vaya uno a 
saber a troves de que sofisticada 
tecnologio mi mente habia sido 
interceptada por los controles de 
mercado de lo Worner; mas 
especificamente. los del depor- 
tomento destinado a perfec- 
cionor el super-espectbculo fut- 
bolistico del Cosmoshow. 

Gire mi cobeza y vi que en 
cientos de pontallas aparecian 
grupos similores o los del cafe de 
La Paternal que mencionoban al 
Cosmos en distintos idiomas, 
mientras un ejercito de em- 
pleados se movia diligentemente 
con lapiceras y tarjetas-tipo-prode 
en las monos. Retirados con toda 
lo informocion que surgia de los 
televisores. esas torjetas eron in- 
troducidas en las ronuros de una 
gran computadora. De esto, a lo 


vez. por otras bocas iban soliendo 
nuevas tarjetas que. seguromen- 
te. indicarian los pesos c seguir 
por la "pulposa” empresa. A esta 
oltura. mi capacidod de osombro 
parecio estar saturodo, aunque 
todavia me faitabo lo peor. Se 
escucharon unos secos golpes en 
una de las.puertos. De inrr.ediato 
todo el personal se paralizo e. in- 
cluso -lo mbs sugestivo- el mismo- 
Ross dejo de reir. Las voces de las 
pontallas bajaron de volumen 
hasta que se silenciaron. Y enton- 
ces. la puerta se abrio y 
oparecio (se que esto costard 
creerlo) nada menos que.. Henry 
Kissinger! Muerto de terror, corri 
atropellando oficinistas. Sabia 
que me quedaba poco tiempo y 
no pare hasta hollar la pantalla 
donde. ofortunadamente, se 
seguian proyectondo escenas del 
bor. Junte el poco coroje que me 
quedaba y me zambullf contra el 
cristal del visor que se partio en 
mil pedozos. Cai y cai en un 
oscuro, interminable pozo. Por 
suerte. la velocidad de caida se 
fue rolentondo poco a poco hasta 
que imprevistomenle volvi a sen- 
tir los pies apoyodos sobre la 
tierro. Al contacto con esta se en- 
cendio la luz de golpe y de nuevo 
me encontre frenle al maldito 
telefono naranja. 

En el bar nadie hobio odvertido 
mi ausencia. asi que tratando de 
disimular mi confusion marque el 
numero mientras escuchaba que 
los mecanicos ahoro hoblaban de 
Maradona. Esto me tranguilizd 
pues. como es bien sabido, 
Argentmos Juniors no cuenta aim 
con tecnicas de captacion de flin¬ 
ches tan avonzadas como los 
yanquis. Secandome el sudor de 
la frente. (ermine de morcar. 
Holo. Expreso Imaginorio? 
Llamoba para avisarles que estoy 
yendo a la redaccion pora llevar 
la note sobre el Cosmos... No. 
no. del cosmos-cosmos, no! De! 
Cosmos... La historio de! Cosmos. 

Es importante que se s^pa toda la 
verdad sobre esle asunto . Click. 
(Que borbaridad! Creo que no 
me entendieron nada. Estos tipos 
siempre andan en cualquiei 



)s despues, Menotti (ex-jugador de “The Generals”) iluminando la pizarra magicadei Cosmos 





Informe 2 


UN POCO DE 
HISTORIA 

Contrariamenle a lo que 
podria suponerse, el futbol no 
es un deporte nuevo entre los 
norteamericanos. Hay elemen¬ 
ts de juicio que asi lo cer- 
tifican. Aunque muy pocos lo 
recuerden. la selection 
nacional estadounidense fue 
uno de los 13 combinados que 
llegaron hasta Montevideo para 
disputar la primera version del 
Campeonato Mundial de Fut¬ 
bol, en 1930. En esa ocasion, el 
desempeno de sus futbolistas 
no puede decirse que haya sido 
indecoroso. Ganaron la primera 
ronda eliminatoria invictos, tras 
veneer a Belgica y Paraguay, 
dos naciones con cierto relieve 
futbolistico. Ignotos apeliidos 
como Wood, Brown, Tracey, 
Auld integraban esa formacion 
que, ya en la ronda semifinal, 
fue eliminada por Argentina por 
el catastrofico score de 6 a 1. 

Con posterioridad, la selec- 
cion de EE.UU. tambien tomo 
parte de los mundiales de 1934 
y 1950, aunque con menos for- 
tuna, pues perdio todos los en- 
cuentros que jugo. Si bien el 
equipo en el intermedio fue in- 
cripto para participar del mun¬ 
dial del 38, antes de comenzar 
las rondas eliminatorias fue 
retirado por esas extrafias y 
capnchosas razones que nunca 
hacen historia. 

Ya entrada la decada del 50. 
la actividad futbolistica en los 
EE.UU. cayo en un cono de 
sombras del que los em- 
presanos recien mtentaron 
sacarla hacia mediados de los 
60. Por ese entonces, los 
clubes amencanos comenzaron 
a incorporar jugadores extranje- 
ros e. incluso, en 1968 se 
agruparon para fundar la 
National Soccer League, su en- 
lidad reclora. 

Fueron ahos en que no se 
contaba con estadios 
apropiados y el promedio de 
espectadores dificilmente 
pasaba de los 2 o 3 mil por par- 
ndo. Obviamente, nadie habia 
pensado todavia en los shews 
de hoy. Los espectadores eran 
en su mayoria latinos con 
anoranzas o nativos que con- 
curri'an por curiosidad. para 
gozar de un picnic distmto. 
Mientras se jugaba, consumian 
litros de gaseosas y devoraban 
miles de hot-dogs, divirtien- 
dose con las extrafias 
situaciones de un juego que no 
entendian. Sdlo las presen- 
taciones de equipos reputados 
como el Santos o el Milan 
llegaron a reunir multitudes. Y 
es de consignar que en la 
organizacion de esos matches, 
tuvo mucho que ver la gestion 


de un ex-jugador argentino; 
Norberto Pacha lacono, in¬ 
tegrant de la indeleble 
"Maquina” de River que desde 
hacia unos afios estaba 
radicado en los EE.UU. 

No fue el unico argentino 
ligado al futbol norteamericano 
de esa epoca. Entre los 
muchos jugadores criollos que 
se incorporaron a distintos 
clubes, figuraba nada menos 
que Cesar El Flaco Menotti, 
quien por aquellos tiempos 
estaba en la cuspide de su 
trayectoria como futbolista. 
Durante 1967 y 1968, Menotti 
defendio los colores de The 
Generals, club neoyorquino 


que, como se vera mas adelan- 
te, fue la simiente del actual 
Cosmos. 


EL NACIMIENTO 
DEL COSMOS 

La temporada de 1969 fue 
catastrofica para el futbol 
yanqui; de 17 equipos que 
habia en actividad, el numero 
se redujo a 5. Los inversores se 
habian cansado de desem- 
bolsar dblares en empresas 
que no redituaban ningun 
beneficio. Y lo que era peor, no 
existia el menor indicio de que 
el juego llegara algun dla a cap- 
tar las simpatias de los nor¬ 


teamericanos, tan particulares 
y diffeiles en su idiosincracia. 

De la debacle general no se 
salvd The Generals, que 
desaparecib en el remolino. 
Todo parecla irremediable- 
mente perdido. Fue entonces 
que Clive Toye, un antiguo 
comentarista de la BBC de 
Londres, se apersono a Steve 
Ross, propietario de la 
poderosa Warner Com¬ 
munications. Sabiendo que 
Ross era entusiasta del fbbtol, 
Toye le propuso comprar el The 
Generals para reflotarlo. Con el 
fin de convencer al empresario, 
elaboro un detallado proyecto y 
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se lo entrego. Los asesores del 
patrbn de la Warner lo 
estudiaron detenidamente y 
dieron su aprobacibn. Desde su 
imperio, en Hollywood, Ross 
cito dlas mbs tarde al 
periodista para anunciarle que 
podia ponerse a trabajar. Ten- 
dria todo el apoyo de la Warner 
con sblo dos condiciones: en 
ningun caso el presupuesto del 
equipo debia pesar sobre la 
compaftfa, y la inversibn debia 
convertlrse en un buen negocio 
dentro' de un plazo razonable. 

La primera medida fue 
buscarla nombre y colores a la 
naciente entidad. Para ello, la 
empresa apostb sobre seguro. 
Se organizb una encuesta 
popular que invadib las calles 
de Nueva York. Asl surgib la 
denominacion de Cosmos. Los 
colores elegidos para la divisa 
fueron el verde y el amarillo. 
Justamente los de Brasil, que 
ese mismo aiio (1970) se habla 
consagrado tricampeon mun- 
dial. 

Hasta mediados de 1975 la 
trayectoria del Cosmos fue 
vacilante. Gano el torneo 


americano del 72 y en los 
restantes certamenes apenas 
alcanzo mediocres posiciones. 
El publico no acudla a las can- 
chas y el negocio habla 
comenzado a flaquear otra vez. 
Steve Ross y Clive Toye 
tuvieron una reunion decisiva. 
En ella llegaron a !a conclusibn 
de que habla que contratar a 
una gran figura para que la cur- 
va del grafico situada detras 
del sillon de Ross empezara a 
trepar. Y de eso se encargo Ed- 
son Arantes do Nascimento. Si 
bien Pele, con 34 ahos, hacla 
unos meses que habla dejado 
el futbol, los directivos de la 
Warner usaron sus influencias 
ante el mismo Henry Kissinger, 
Secret.ario de Estado, para que 
este lograra que Pele 
modificase su decision-y el 
curso de la curva. Finalmente, 
el 10/6/75, cinco millones de 
dolares y la solucibn de 
algunas "trabas” impositivas 
terminaron por convencer al 
"Rey", quien estampo su firma 
para reintegrarse al futbol 
defendiendo al Cosmos. 

Alii sf comenzb el despegue 
del juego en la nacibn del node, 
la Warner tomb definitivamente 
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las riendas del negocio. 
Tratandose de un emporio que 
nuclea a mas de 300 empresas 
subs.idiarias — contando 
grabadoras, editoras, estudios 
de cine, teatros y una infinidad 
de rubros mas entre los aue 
despues se incluyb la produc- 
cibn de articulos deportivos 
marca Pelb-,no podia esperar- 
se otra cosa. Ademas, la War¬ 
ner, editora de la revista Mad, 
fue responsable de un filme 
taquiilero como El exorcista y 
entre sus artistas exclusivos 
figuran o han figurado nombres 
como Bob Dylan, Frank Sinatra 
o los Rolling Stones; todo ello 
sin olvidar que es la propietaria 
de los derechos sobre las 
memorias de Richad Nixon. 
Semejante emporio no podia 
permitirse el menoscabo de un 
fracaso. 

Pele jugo unos dos anos en 
el Cosmos, disputando 108 en- 
cuentros, marcando 64 goles y 
obteniendo con su club el 
campeonato de 1977. Pero eso 
no pasarla de ser mera 
estadistica si no fuera por el 
fenomeno que desencadenb. 
Su presencia fue como un 
im’an. A la sombra del fabuloso 
contrato de Pele, otras grandes 
estrellas mundiales empezaron 
a irradiar tambien para el 
Cosmos. Asl despuntaron el 
italiano Chinaglia, el alembn 
Beckenbauer y el brasileflo 
Carlos Alberto. La jerarquia de 
los espectaculos aumentb. Los 
espectadores tambibn. Ob- 
tenidos estos, los directivos 
del Cosmos empezaron a pen- 
sar que ya era hora de construir 
un estadio propio y dejar de 
deambular por canchas de 
bbisbol alquiladas y refor- 
madas. Asi nacib un gigante, el 
Giants’ Stadium (75.500 asien- 
tos; costo: 5 millones de 
dolares), a sblo 10 kms del cen¬ 
tra de Nueva York. Uria mole 
rodeada por estacionamientos 
para 20 mil autos y 40C 
bmnibus, que cuenta en su in¬ 
terior con las mbs in- 
sospechadas sofisticaciones 
Un ejemplo: escaleras 
mecanicas en todos los 
ingresos para el publico. 

TIEMPOS 

MODERNOS 

Cuando Pele se re-retirb, el 
1/10/77, el objetivo para el que 
habia sido contratado estaba 
asegurado. La Warner, a traves 
del Cosmos, le tributo una for¬ 
midable despedida. Ya en ese 
tiempo, los grandes em- 
presarios de la Soccer League, 
con los del Cosmos a la 
cabeza, habfan empezado a 
analizar nuevas fbrmulas de 
juego y de atraccion para que 
la marcha ascendente no 
decayera. Elios sabian que una 
mayor difusion significa mas 
adeptos, mbs dinero. Por otra 
parte, estudios psicolbgicos 
comprobaron que al americano 
medio no le gusta la 


posibilidad de que haya em¬ 
pales. Actualmente, en todos 
los partidos de liga, si al cabo 
de los 90 .minutos hay paridad, 
se juegan 15 min. de alargue. 
De persistir, se define el match 
por ejecucibn alternada de 
penales con esta curiosa carac- 
teristica: quedan en el campo 
de juego sblo dos jugadores, el 
shoteador y el arquero con- 
trario. La pelota se coloca a 35 
yardas, y el atacante tiene 5 
segundos para marcar, pudien- 
do marear al arquero, tirar de 
emboquillada, hacer lo que 
quiera. Pasado ese tiempo 
pierde su chance. Algunos 
dicen que estos finales llegan a 
ser mbs emocionantes que el 
partido mismo. 

Es sabido que en el Giants’ 
Stadium el cesped es artificial, 
cosa de no tener que suspen¬ 
der el partido por lluvia o nieve. 
Los revolcones contra el piso 
sintetico en vez de lastimar, 
queman. Ademas, la friccibn 
del calzado.carga el cuerpo con 
electricidad, y apenas el 
jugador cierra el circuito 
tocando el piso con alguna par¬ 
te de su cuerpo, recibe una 
buena "patada" (mbs). Como 
muchos habran oldo durante el 
partido Seleccibn-Cosmos, 
tambibn se emiten algunos 
sonidos de organo de tanto en 
tanto. Estos estbn a cargo de 
un sonidista que dispara acor- 
des musicales segun el tono 
emocional de la accibn del 
juego: marciales, dramaticos, 
alegres, ta-tbn/ta-tbn, etc. Esto 
se hace para "educar" al 
publico. 

Paralelamenle al futbol- 
espectaculo, los empresarios 
no descuidan el semillero. No 
sblo para fomentar el 
surgimiento de jugadores 
made-in-usa, sino con el 
criterio de promocion a largo 
plazo... y de realimentacion del 
negocio a corto plazo. Las 
mismas luminarias importadas 
se encargan de ensenar futbol 
a los chicos de los barrios y de 
las escuelas. Los que salen 
buenos, seran deportistas. Los 
que no, seran buenos com- 
pradores de ropas deportivas, 
televidentes conocedores de 
las reglas de juego, com- 
pradores de entradas... 

Como se ve, en EE.UU. ideas 
no faltan. Los grandes em- 
porios futbollsticos ya han 
vislumbrado ricas vetas y ahora 
estbn cavandolas hondo. Quiza 
por eso es que suenan con 
organizar el Campeonato Mun- 
dial de 1990, la primera fecha 
disponible. Claro que para 
lograrlo deberan ajustarse a las 
normas internacionales del 
juego y reeducar tem- 
porariamente a su publico. Una 
tarea que. acaso, no les 
preocupe encarar si al fin del 
cammo hay una buena mon- 
tafia de dolares. 

Inf. Raranoico: Jorge Pistocchi 
Inf. deportivo: Alejandro Franco 
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El mes pasado anduvo por Buenos Aires 
Barry Williams, director de sonido de RAONI, 
un documental fuera de serie. Este filme, 
realizado en plena selva amazdnica, testimonia 
el momento en que los indios Xingu, cansados de 
los atropellos del hombre bianco, se unen para 
reclamar sus tierras y sus derechos. No 
sabemos si tendremos en Argentina la suerte de 
ver esta pelicula. Eso depende de que algun 
engranaje de la maquinaria distribuidora se in- 


terese por ella. De todos modos, se estrene o 
no, pensamos, despues de haberla visto en fun- 
cidn privada, que los lectores del Expreso no 
podian quedarse sin saber que existe una 
pelicula como ista, que el equipo que la filmd 
vivid una experiencia indescriptible, que este 
aHo estuvo a punto de ganar un Oscar y que la 
banda musical fue compuesta por Egberto 
Gismonti. Para que nos hable de todo eso y 
algo mds, entrevistamos a Barry, un tipo ex¬ 
ceptional... 



Para empezar, contanos como surgid la 
idea de hacer la pelicula. 

Ante todo quisiera presentarme. Tengo 
32 ados, soy inglds —mis precisamente 
de Liverpool— y particip^ en todo el 
surgimiento de la musica en Inglaterra. 
Hace unos ados me radiqud en San Pablo 
despuds de filmar un cortometraje de 10 
minutos sobre los Xingu que nos habla 
encargado la BBC para la TV de mi pals. 
Esto fue en 1972. A partir de ese primer 
contacto con los indios amazonicos, me 
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empecd a interesar por todas las mlnorfas. 
No s6lo las de Brasil, sino las de todas 
partes del mundo: Africa del Sur, 
Australia, etc. Por eso ahora trabajamos 
(yo y el equipo que integro) en 
colaboracibn con Survival International 
haciendo exhibiciones de nuestras 
pellculas a beneficio de las tribus en 
peligro de todos los continentes. La gente 
de Survival es muy seria, quizas 
demasiado, y por eso no han llegado a ser 
conocidos por el gran publico. Lo que in- 


tentamos con Raonf es justamente eso: 
llegar al gran pCiblico. Mucha gente nos 
critica no haber hecho una. pelicula mds 
tdcnica, mds antropoldgica. Pero tenemos 
la experiencia de los filmes para TV. 
Hacds una pelicula de 80 min. y te los 
reducen a 40 con cinco cortes corner- 
dales. De ahl que nacib la idea de hacer 
algo para cine: la gente paga, se sienta, y 
durante 1 1/2 hora estd envuelta por el 
Matto Grosso en cinemascope. No nos in- 
teresaba hacer cine de arte, que va a un 











publico que ya conoce el problema. Hay 
que distribuirla por todo el Brasil y llegar 
asf a la gente comOn, que no sabe del 
problema. Adem£s, 6se es el Onico modo 
de que la pellcula se d6 en Manaos o 
Corumba, ciudades al borde de la selva 
donde la gente que est4 en contacto con 
los indios puede empezar a verlos desde 
otro punto de vista, no como bichos, que 
es la manera como hasta ahora el los estan 
acostumbrados a verlos. Pensamos que 
6sa es la mejor forma que nosotros 
tenemos de contribuir a la solucibn de los 
problemas impresionantes que estan 
teniendo los indios amazdnicos. Ademds, 
hacer todo lo que podamos por ellos 
—cultural y econbmicamente— es tarn- 
bidn un modo de devolverles a los XingCi 
un poco de lo mucho que ellos nos dieron 
a nosotros: en sabidurla, en experiencias 
increlbles, en esperanza. 

Volviendo a Raoni, en un principio 
pensdbamos con Jean Pierre Dutllleux, el 
director, hacer otra pellcula en 16 mm para 
la BBC. Porque si bien, como decfa, lo 
ideal era hacerla en 35 mm, no nos alcan- 
zaba la plata para eilo. Estabamos por par- 
tir para la selva, cuando empezd una serie 
de coincidencias que no pueden deberse 
sdlo a la casualidad. En ese momento 
llegaron a Brasil varios amigos mfos que 
se entusiasmaron con el proyecto. Uno 
tenia la plata necesaria y estaba dispuesto 
a invertirla. Otro consiguid un avidn para 
volar hasta alia y poder filmar tomas 
adreas. Asl, poco a poco y con diferentes 
aportes se fueron reuniendo todos los 
elementos necesarios para la produccidn. 
Era un equipo totalmente improvisado. Ni 
siqufera tenlamos idea de qud Ibamos a 
filmar. Es asf como volamos hasta el area 
de los Mekronotl, tribu Xingu que ya 
habfamos filmado en 1972 y que esta 
situada dentro del Parque Nacional de Los 
Xingu. 

tPodrias explicar un poco que es el 
Parque y como funciona? 

Debo aclarar que no soy antropdlogo y 
que todo lo que yo pueda contar sale de 
mi experiencia directa y de los datos que 
me van dando antropdlogos amigos. El 
Parque XingCi es una reserva indlgena que 
fue creada por el gobierno brasilefio hace 
20 ados, despuds que los hermanos 
Claudio y Orlando Vilas-Boas insistieron 
incansablemente ante las autoridades para 
conseguirlo. Ellos son los padres del 
Parque y los indios que viven alii asl los 
consideran. El parque XingCi —hay otros 
en Brasil— fue creado para proteger a los 
2000 indfgenas que se calcula que hay ac- 
tualmente en el Area. En 1960 tenia una 
superficie de 25.000 km2. En la actualidad 
sdlo tiene 120 km de largo por 80 de ancho 
(9.600 Km2) porque poco a poco las 
haciendas de alrededor han ido ocupando 
las tierras, sin que nadie lo impidiera hasta 
1976. El Parque XingCi es un drea que 
rodea el rlo del mismo nombre, afluente 
del Amazonas. Se divide en Alto y Bajo 
XingCi, definido por el descenso del rlo 
hacia el Amazonas. En la parte baja hay unas 


El terrible choque cultural 
de encontrarse por primera 
vez con los blancos los 
habla dejado perdidos, 
quebrados, aterrorizados. 


cinco tribus. y en la alta, unas diez. Las 
tribus de ambas regiones se dlferencian 
mucho cultural, IlngOfsfica y flsicamente. 
Los del Bajo XingCi comen came; los otros 
son vegetarianos. Los del Bajo XingCi han 
tenido mds contacto con los blancos; 
usan pelo largo. Los del Alto Xingu, en 
cambio, se cortan el pelo formando una 
especie de casco; un poco al estllo de los . 
Beatles de la primera epoca. Los del Bajd 
XingCi son tribus primordialmente 
nbmadas, mlentras que los del Alto son 
muy estables y han desarrollado una 
cultura mds compleja. Algunas de las 
tribus que hay sdlo tienen 10 o 15 per¬ 
sonas, pues fueron diezmadas por las en- 
fermedades que les contagid el bianco, 
para las que no tienen defensas (gripe, 
tuberculosis, slfilis, etc). Una de las tcibus 
que aparece en Raoni, los Kre-akaores, por 
ejemplo, fueron buscados durante 4 ahos 
por los hermanos Vilas-Boas para ponerlos 
bajo la proteccidn del PUNAI (ente oficial 
de proteccidn al aborigen). Los Vilas-Boas 
consiguieron contactarlos, pero no 
pudieron darles la proteccidn legal y 
medicinal necesarias. Los Kre-akaores 
empezaron a frecuentar las cercanias de la 
ruta transamazdnica y, de 250 que eran, 
se redujeron a 60. En un aflo murieron mds 
de 180. Finalmente, los Vilas-Boas con¬ 
siguieron meterlos de nuevo dentro del 
Parque, protegidos por la selva. Ademds, 
el terrible choque cultural de encontrarse 
por vez primera con los blancos que 
estaban construyendo la ruta los habla 
dejado perdidos, quebrados, aterrorizados. 
Actualmente estan viviendo en la aldea de 
otra tribu. 

En la pelicula se ve que sus miradas 
estan como vacias y perdidas. Parecen 
miradas de animales acorralados. 

SI. Pero poco a poco, en contacto con 
otros indios, van recuperando otra vez su 
esplritu. Por esa Raoni les habla y les 
dice: "Aqul uds van a crecer de nuevo; 
aqul estdn entre hermanos!”. 

Como decla antes, el Parque XingCi fue 
creado en 1960. En 1969el gobierno cons- 
truyb la transamazdnica, que cortaba en 
dos el Parque, con lo cual le sacaron un 
25% de superficie en la parte norte. En 
compensacibn, el gobierno les dio un Area 
igual en el sur, pero los indios no se 
pudieron adaptar al nuevo terreno, pues es 
ecoldgicamente distinto al que acostum- 
braban habitar. Actualmente, la tribu que 
quedd mds cerca de la ruta es la de Raoni, 
que es una de las mds feroces. Cuando 
nosotros fuimos por primera vez en el 72, 
hacia sdlo dos ahos que la tribu de Raoni, 
los Mekronoti, hablan tenido su primer 
contacto con el hombre bianco. Dos 
periodlstas alemanes fueron a verlos y los 
indios los capturaron. No los mataron, 
pero les sacaron todas sus cosas, los 
desnudaron y los mandaron a la deriva rlo 
abajo en una canoa. 

iComo fue el primer contacto de Uds 
son ellos? 

Fue algo emocionante que no olvidard 
en toda mi vida. Deblamos llegar a las 5 de 
la tarde, despuds de 6 horas de navegar 
por el rlo, Cinica via de acceso a la tribu. 
Pero nos retrasamos y llegamos al caer la 
noche. Por orden de nuestro gula —amigo 
de los Vilas-Boas—, paramos a un km de 
la aldea y nos quedamos quietos, sin 
hablar ni hacer ruido. Ellos escucharon el 
motor de la lancha y salieron de su aldea 
con antorchas. Nos quedamos frente a 
frente, mirdndonos. Durante varios 
minutos nadie habld ni se movid. 
Estdbamos como sintldndonos 
mutuamente las vibraciones. Raoni fue el 
primero en avanzar hacia nosotros. Nos 


La mitad de los indios que- 
ria pelear, y proponian em¬ 
pezar a hacerlo matdndonos 
a nosotros, que dramos los 
blancos que tenlan mds a 
mono. 


abrazb. Entonces todo el mundo resplrd 
alivlado. Esa vez estuvimos alll 10 dlas e 
hicimos aquel filme para TV de que les 
habld al principio. Cuando volvimos en el 
76 para hacer el targometraje, tenlamos la 
intencidn de quedamos 3 semanas o un 
mes. Qsta vez llevamos un proyector y les 
mostramos dos pelfculas: el corto que 
hablamos filmado en el 72 con ellos y otro 
corto que filmamos con los Asmats de 
Nueva Guinea, tribu cazadora de cabezas y 
canlbales. En ese corto, los Asmats 
reallzan una ceremonia de la muerte muy 
similar a otra que hacen los Mekronotl.. 
Bueno, fue una experiencia increlble para 
ellos; no sdlo porque se vieron a si 
mismos en el filme, sino porque ademds 
tomaron conciencia de que a miles de kms 
de distancia existlan otros pueblos con 
los que podlan identificarse plenamente. 
Recien entonces ellos comprendieron qud 
era lo que nosotros haclamos con todos 
esos extrahos aparatos. A partir de all! nos 
permitieron trabajar libremente e, incluso, 
participar en sus vidas y en sus ritos. Los 
cinco que fuimos a filmar Raoni 
aparecemos en algunas partes de la 
pelicula porque Jean Pierre, el director, 
quiso documentar en qud condiciones de 
total camaraderla se hizo el filme. La 
relacidn estrecha, la proximidad con ellos 
nos permitid comprenderlos y filmar sus 
vidas desde adentro. 

Es por eso que Raoni no es ese 
documental frio... 

Exactamente. Esa es la causa que hace 
que el espectador se sienta cerca de ellos. 
En Brasil hay muchas revistas y documen- 
tales que dan informacldn sobre los in¬ 
dios, pero siempre vistos desde afuera. En 
Raoni son los mismos indios quienes 
hablan. Volviendo al tema de la filmacidn, 
nosotros llegamos en la dpoca de lluvias, 
cuando todo el matto estd inundado y los 
animales se quedan dentro de la selva, ya 
que no necesitan acercarse al rlo para 
beber. De octubre a mayo no llueve. En 
esa dpoca el rlo baja y es muy fdcil cazar, 
porque los animales salen a los claros que 
hay al borde del rlo. Para filmar cbmo 
cazaban, tuvimos que ir con Raoni y su 
gente selva adentro durante una semana. 
Cuando volvimos a la aldea, nos encon- 
tramos con que algunos miembros de la 
tribu vecina hablan venido a avisar que los 
hacendados del borde de la ruta estaban 
invadiendo el territorio XingCi, derribando 
drboles a troche y moche. Esas propiedades 
comCinmente pertenecen a gente de San 
Pablo y de otras regiones del sur de Brasil. 
Con incentivos del gobierno, van montan- 
do establecimientos ganaderos dentro del 
Matto Grosso. Muchas veces, para agran- 
dar sus haciendas, se aproplan de tierras 
llegalmente. Hasta ese momento (1976), el 
avance de los hacendados habla sido len¬ 
to, pues iban abriendo la selva a golpe de 
machete. Pero ahora hablan llegado los 
tractores. Con cadenas imuy gruesas van 
arrancando los arboles de! suelo blando y 
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destruyen 10 hectbreas de selva por dla. Al 
ver que las mbquinas se metlan en sus 
tierras a gran velocidad, los indios 
tomaron conciencia del peligro a que se 
velan expuestos. Si bien hasta entondes 
las diferentes tribus del Parque Xingu se 
peleaban y mataban entre si, cuando 
llegaron los tractores todos empezaron a 
ver la necesidad de unirse para combatir al 
enemigo comCm. V como otra gran 
casualidad, esto ocurrio justamente cuan¬ 
do nosotros estabamos filmando. Al en- 
terarnos de lo que pasaba, decidimos 
llevar a Raonl a ver el avance de los trac¬ 
tores. En cuanto observb el desastre que 
haclan, no lo pudo creer. Volvimos a la 
aldea y allf Raonl reunib a los jefes de toda 
la tribu para decidir qub iban a hacer. La 
mitad de los indios querfa pelear, y 
proponlan empezar a hacerlo matbndonos 
a nosotros, que bramos los blancos que 
tenfan mbs a mano. Nosotros filmabamos 
la reunibn pero no entendlamos nada de lo 
que decian, pues hablaban en su idioma 
— recibn nos enteramos dos meses 
despubs del peligro que hablamos pasado, 
cuando montamos en San Pablo la 
pelicula y un Indio nos tradujo los 
diblogos para hacer los textos en portugubs. 
Raonl los convencib de que antes de 
pelear habla que tratar de conversar con 
los jefes blancos y pedirles la demar- 
cacibn de las tierras. Porque el Parque 
estaba definido, pero no claramente 
demarcado en el terreno. Al no tener un 
limite preciso, los hacendados estaban 


tQu& va a pasar? No se 
puede tener a los indios 
como si estuvieran en un 
zooldgico. 


“comiendo” poco a poco: la selva sin que 
nadie lo impidiera o controlara. En esa 
reunibn, los distlntos jefes se pusieron de 
acuerdo en no pelear nunca mbs entre 
ellos. Decidieron unirse para enfrentar al 
enemigo comCin, el bianco. Si no era 
posible convencer a los blancos para que 
respetaran el territorio asignado, entonces 
si iban a pelear. La cuestibn es que en esa 
reunibn decidieron ir todos juntos a en- 
trevistar al general Ismarth de Oliveira, 
presidents del FUNAI, quien todos los 
ahos se aparece en la puerta de entrada al 
Parque en el dla del indio. Nosotros los 
seguimos con nue.stras cbmaras. Cuando 
de Oliveira se aparece para decir el discur- 
so acostumbrado, se encuentra con todos 
los representantes de las distintas tribus 
unidos para exigir sus derechos. La cosa 
Iba en serio y entonces el general promote 
cumplircon la demarcacibn del Parque. 

En realidad, los indios estaban can- 
sados de las promesas y las eternas faltas 
de cumplimiento. En este sentido, hay una 
anbcdota que es famosa en Brasil. Para 
exigir una vez mbs los derechos de su 
gente, hace dos aftos Mario Yuruna, 
cacique de la combativa tribu de los 
Xavantes, se prepentb en el FUNAI, en 
Brasilia, con un grabador en la mano. Dijo: 
"Quiero grabar lo que Uds digan para que 
mi gente conozca sus promesas. Si dicen 
mentiras, quedarbn grabadas". Esa fue la 
primera vez que un indio aparecib por los 
medios de comunicacibn brasileflos: radio, 
television, diarios. 
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En este momento, por suerte, el'Parque 
ya estb demarcado. Abrieron un claro de 
20 metros todo alrededor de la reserva y 
asf resulta muy fbcil sobrevolar la zona 
con un avibn y verificar si los llmites son 
respetados. Es interesante ver que ahora, 
por prlmera vez en la historia brasilefia, la 
poblacion indlgena, bajo la proteccion del 
Parque, estb creciendo. Hasta hace algo 
mbs de un aflo la tendencia era hacla una 
rbpida disminucion de la poblacibn, 
porque estaba roto el equillbrio entre la 
gente y su medio ambiente natural. En 
este' momento nacen mbs indios de los 
que mueren. Y durante diez o quince afios 
mbs pueden seguir creciendo. Despues, el 
Parque les va a quedar chico; de alii que 
es necesario que cuando llegue ese ins- 
tante hayan desarrollado la alternativa de 
cultivar la tierra, pues la selva no les va a 
alcanzar para continuar viviendo como 
cazadores y recolectores. 

Actualmente, en el Parque XingCi, se 
plantea el siguiente problema: ahora que 
ya se logrb proteger la forma de vida de 
los indlgenas y darles un territorio minimo, 
iqub va a pasar?. No se puede tener a los 
indios como si estuvieran en un zoologico. 
De algun modo tienen que participar en la 
sociedad global. Elios mlsmos dicen: 
"Tenemos que conocer la forma de vida 
de los blancos para saber si la aceptamos 
o no". Lo importante es que conozcan a 
los blancos en un nivel de igualdad, sin 
estar obligados a perder sus valores 
culturales. En general, la gente que entra 
en contacto con los indios no tiene el mbs 
minimo respeto hacia ellos; los tratan 
como a bichos. Y, desde un punto de vista 
realista, es inevitable que la Amazonia sea 
invadida por el bianco para buscar madera, 
uranio, petrbleo. En estos meses se ha 
descubierto que alll hay uranio. Por 
supuesto, el gobierno va a hacer todo lo 
necesario para extraerlo, porque el pals 
neceslta explotar sus recursos, sus 
materias primas. En Brasil existe un grupo 
de gente blanca que estb tratando, en 
forma bienintencionada, de impedir que el 
gobierno se meta en la selva. Pero eso es, 
Dor ahora. imposible; es una actitud 
demasiado idealista. La realidad es que van 
a ir, nos guste o no. 

Por eso hay que prepararlos para defen- 
derse del choque. Si no les va a pasar lo 
mismo que a los guaranfes que viven en 
los suburbios de San Pablo: son unos 
parias sociales que terminaron haciendo 
los peores trabajos y muy mal pagos. 


En este momento que el 
bianco estd arrasando la 
Amazonia sin saber exacta- 
mente qud desastre mundial 
se puede desencadenar, el 
contacto con el indio es muy 
importante. Porque el sabe, 
inconscientemente, qud es 
bueno y qui es malo para el 
medio ambiente. 


Ademas, la tarea de todos nosotros con- 
siste en loqrar que el gobierno cambie el 
status legal del indio. Segun las leyes 
brasilefias, los indios son como menores 
de edad. No pueden firmar documentos, ni- 
votar, ni nada. Para todo dependen del 
Estado y de la “beneficencia". Si 
queremos que sean duefios de su propio 
iestino, hay que lograr que tengan iguales 
ferechos aue los dembs.. 

;,Como fue que Raonf resulto nominada 
para un Oscar? 

Cuando se termino la pellcula y 
quisimos distribuirla en Brasil, tuvimos 
muchos problemas y trabas. A nadie le in- 
teresaba un filme sobre indios reales. En- 
tonces hicimos una versidn en trances, 
que fue aceptada para el Festival de Can¬ 
nes. A partir de alii las cosas empezaron a 
marchar. Primero se dio en Francia y 
Bblgica, con bastante bxito. Por supuesto. 
los distribuidores brasilefios dijeron: "Ah, 
un filme nacional que anda bien en Paris! 
Hay que traerlo aqufl". 

Es muy comiin. Acb tambien pasa 
seguido ese tipo de cosas. 

Asl fue como Manchette (la Gente 
brasilefia) sac6 en tapa: “Raonl, el indio 
brasilefio que triunfa en Paris". Enseguida 
nos llamaron todos para pedirnos los 
derechos de distribucidn. Mientras tanto, 
Jean Pierre habla ido a EE.UU. para hacer 
la versidn americana. Le escribid a Marlon 
Brando y 61 se interesd. Esto fue en julio 
del 78. En ese momento los Pieles Rojas 
habian iniciado una caminata simbdlica 
cruzando todo los EE.UU. de oeste a este. 
Era el trayecto inverso al que hicieron en 
ei siglo pasado los colonizadores para 
conquistar el Oeste. la marcha tenia un 
sentido de protesta y culminaba en 
Washington. Brando, que cobra 5 millones 
de ddlares por poner la cara en Superman, 
se ofrecio a relatar la versidn inglesa sin 
cobrar un cbntimo. Es asi como la versidn 
en ingles de Raonl tiene el agregado de 
una introduccidn donde se ve a los Pieles 
Rojas llegando a Washington, despubs de 
6000 kms de caminata, y a Brando conver- 
sando con ellos, Alll Marlon dice: “Bueno, 
los indios norteamericanos reclaman aqul 
sus derechos. En Sudambrica estb em- 
pezando a suceder algo similar. Veamos 
qub pasa en Brasil". Y entonces comienza 
la pellcula. 

Yendo a la pregunta de hace un rato, en 
cuanto se termino la versidn americana 
presentamos el filme a la candidatura del 
Oscar, entre otros 150 documentales. 
Hubo una preseleccidn donde se eligieron 
20. De esos 20, quedan 5, que son los 
filmes nominados para el premio. Raoni 
pasd ambas selecciones. El preestreno se 
hizo en el Chinese Theater, donde estan 
las famosas marcas de artistas en el 
cemento. La Warner levantd Superman, 
estrenada el dla anterior, para dar Raoni. 
Asistieron a la funcidn 300 indios de toda 
la Unidn. Vestidos con trajes de fiesta, 
danza ron al ritmo de sus tambores. John 
Voight vino especialmente de Nueva York 
para presentar la pellcula. Tambien 
estaban presentes Dustin Hoffman, John 
Savage y otros famosos. Cuando termino 
la proyeccidn, los Pieles Rojas subieron al 
escenario, cantaron y danzaron. El publico 
hacla el coro. Nosotros no lo podlamos 
creer. 

La musica de Raoni la hizo Egberto 
Gismonti. ^Por que pensaron en el? 

Escuchamos discos de todos los com- 
positores importantes de Brasil y lo 


Los indios tienen poco que 
aprender de nosotros. En 
cambio, nosotros tenemos 
mucho que aprender de 
ellos. 


elegimos a bl. Lo llamamos sin saber en 
realidad lo importante que es su musica. 
Despubs, conocibndolo, vimos que es un 
genio. Se entusiasmd mucho porque ya le 
interesaban los XingO. A partir de la 
pelfcula fue varias veces al parque y con- 
tactd varias tribus donde hay expertos en 
flautas. 

i La banda de sonido mezcla musica 
grabada en la aldea y en estudio? 

SI. Sobre la base de grabaciones de can¬ 
tos de los indios, Gismonti fue armando el 
sonido. Fusionb los coros con partes 
instrumentales compuestas por 61. Encon- 
trar a Egberto fue otra de las cosas 
magicas que ocurrieron. .Es el mbs 
adecuado, el Onico que podia hacer esa 
musica. Y lo encontramos sin saber que bl 
ya estaba en su bbsqueda del sonido 
selvbtico. Por eso, muchas veces sen- 
timos como que hay una mano externa 
que piodujo todos esos encuentros per- 
fectos: la gente, el dinero, el avion, Egber¬ 
to, Marlon Brando, los Pieles Rojas, el 
casi-Oscar... Hay que considerar que 
cuando empezamos no tenlamos plata, ni 
idea, ni nada. S6lo sinceridad y ganas. 

Independientemente de tocfas las anec- 
dotas, 6 que signified en tu vida esa ex¬ 
perience con los Xingu? 

Vivir con Raonl y su gente cambid toda 
mi escala de valores. Es la cosa que mbs 
sentido le ha dado a mi vida. Ellos 
representan la esperanza de que encon- 
tremos solocidn ? todos nuestros 
problemas. Nuestro mundo es cada dla 
mbs loco, mbs desorganizado. Ellos viven 
en armonia con su medio ambiente. No 
matan mbs de lo que necesitan. No se 
ipropian de nada. No hay mandatos ni 
jefes. Las decisiones las toman entre 
•odos. Raonf, por ej., es el portavoz de la 
:ribu, el mbs lucido, el que mejor sabe ex- 
oresar los pensamientos de los dembs. 
pero no por eso es el unico cacique. Hay 
otros jefes o individuos prominentes, 
segun lo que cada uno haga mejor. Hay 
otro jefe para la guerra; un jefe espiritual, 
el payb o brujo; individuos que sobresalen 
por sus habilidades artesanales; etc. 
Adembs, en este momento que el bianco 
estb arrasando la Amazonia. Isin saber 
exactamente qub desastre mundial se 
puede desencadenar, el contacto con el 
indio es muy importante. Porque bl sabe, 
inconscientemente. qub es bueno y qub es 
malo para el medio ambiente. Los indios 
tienen poco que aprender de nosotros. En 
cambio, nosotros tenemos mucho que 
aprender de ellos. Respetar la vida 
indigena signifies dejar al hombre vivir en 
armonia con la Naturaleza. Pero para eso 
hace falta que haya Naturaleza! 


Pipo Lernoud 
Jose Luis D’Amqto 
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EL 

BOOMERANG 

LUNAR 


(;Que casualidad! Para festejar los diez anos de la 
Uegada a la luna, los americanos prepararon para todo el 
mundo un espectaculo de lo mas conmovedor: la caida 
del Skylab. Es cierto que le erraron por una semana a la 
fecha justa, pero en este tipo de complicadisimas hazanas 
tecnoldgicas un error asi no significa nada. Peor 
estuvieron los rusos. Elios si que le erraron fiero. El Cos¬ 
mos-954 cayo tres meses despues (!) de cumplirse los 20 
anos del primer Sputnik. Y bueno..., £quien puede 
negarlo?: a esta altura de la carrera espacial ya nadie 
duda sobre cual de los dos la va ganando) 

Pensamiento intimo 



“Pisa pisuela, color deciruela”... 


Hace 10 afios yo me 
emocionb. Tengo que con- 
fesarlo: estaba junto al 
televisor y sentl una cosquilla 
—no muy profunda, eso' si— 
en el piexo solar cuando vi a 
Neil “Brazofuerte” correteando 
despaciosamente por la super- 
ficie lunar. Eran otras bpocas. 
Uno era mas pichbn y no sabla 
tantas cosas que vendrlan 
despubs. i El hombre pisando la 
luna! En ese entonces me 
imaginaba que todo iba a 
ocurrir como se prevela. Miraba 
a los astronautas saltando en 
el futuro de planeta en planeta 
cual Principitos. Ni por asomo 
intula que sblo tres afios 
despues el hombre iba a dejar 
de navegar por el espacio para 
reducirse, en cambio, a girar y 
girar durante meses en una 
aburrida calesita orbital. (Me 
pregunto: <,cbmo sera la vida 
sexual de los tripulantes de la 
Saliut? <,Tan aburrida y solitaria 
como su calesita? En fin, no 
tengo de que preocuparme; ya 

10 habran previsto; en los 
programas espaciales todo 
esta previsto). 

La ultimas informaciones nos 
dicen que la salida del hombre 
nuevamente al espacio inter¬ 
planetary esta postergada por 
decadas o siglos. Parece que la 
cosa.no es tan simple como 
suponlamos hace un tiempo. 
Parece que es bastante in- 
necesario mandar naves 
tripuladas a efectuar misiones 
que ingenios automaticos 
realizan a la perfection. Parece 
que despues de los primeros 
viajes lunaticos ya ni -siquiera 
se consiguen dividendos a 
escala de atencion mundial: la 
gente se canso de mirar para 
arriba y alabar al Senor. 

Me pregunto de nuevo: t,y 
esto no se sospechaba hace 

11 afios o aquel 25 de mayo de 
1961, cuando Kennedy empefio 
el prestigio de los Estados 
Unidos asegurando que antes 
de 1970 llegarlan a la luna? 
Parece que si; parece que no. 
Recuerdo que las malas 
lenguas ya hace tiempo in- 
sistian en que el viaje a la luna 
no tenia como unico objetivo 
nuestro satelite natural: segun 
ellos, tambien existla otro 
mucho mas terrestre: borrar el 
amargo sabor que habia 
producido la ingestion de un 
diminuto Sputnik de solo 80 
quilos (una persona) de peso. 

Sea como fuere, un 20 de 
julio de 1969 dos hombres 
pisaron la luna. Cuatro dias an¬ 
tes me acuerdo que Werner von 
Braun, papa de la hazaha, dijo 
en conferencia de prensa, 
rodeado por periodistas de 53 
palses; “El acontecimiento 
solo es parangonable con la 
aparicion de la vida sobre la 
tierra”. Fue para ml una frase 
impactante, mas aim dicha con 
la seguridad y el aplomo carac- 
teristico de papb Braun. Debo 
seguir confesando que tambibn 
me lo crel. Los medios de 
comunicacibn la repitieron 


hasta horadarnos. Despubs, 
reflexionando con la perspec¬ 
tive que da haberme adentrado 
un poco mbs en la verdadera 
significacibn cbsmica que tiene 
la aparicibn de la vida en 
cualquier inhospitalario 
planeta...reflexionando algo 
mbs me doy cuenta de la 
enormidad que representa esa 
afirmacibn. La totalidad de la 
Vida comparada con un simple 
gesto humano: qub despropor- 
cibn! 

iQub es lo que pasa en este 
mundo? <j,Se han vuelto todos 
locos? iO simplemente les 
falla la memoria? Pareciera que 
nadie se acuerda de la infinidad 
de promesas que nunca se 
cumplieron. Nos prometlan 
para la dbcada del 80 bases 
lunares encupuladas y extrac- 
cibn de minerales raros que 
seguramente mejorarlan 
nuestras condiciones de vida 
sobre la tierra. Nos aseguraban 
que ibamos a develar el incon- 
mensurable misterio del origen 
del sistema solar. Neil 
"Brazofuerte" emitla "un 
pequeho paso para el hombre; 
un gran salto para la 
humanidad" al apoyar su 
superentrenado pie sobre el 
polvo inmaculado de millones 
de afios. En esos dlas los 
diarios, las revistas, las radios, 
las Mihanoviches se habian 
instalado en Houston, nuevo 
ombligo del mundo, para 
tenernos pendientes de la 
menor informacion. 

cQue fue de todo eso? Las 
bases lunares se desdibujaron 
en ei aire cuando las primeras 
muestras de suelo lunar fueron 
desmenuzadas y no se les en- 
contrb ni pizca de agua. Todos 
los proyectos cayeron a tierra 
porque se descontaba que si 
bien la luna nunca poseyo 
atmbsfera, sus rocas serlan 
semejantes a las terrestres, las 
cuales se componen de agua 
en un 10% de su peso. 
Triturando las rocas lunares era 
como los colonizadores se 
proveerian de agua, elemento 
esencial para la vida. 

Tampoco habia hidrbgeno 
como para combinarlo con el 
poco oxigeno incrustado en las 
piedras. Esto era mu.cho mbs 
grave, pues el descubrimiento 
tambien echaba por tierra casi 
todas las teorias cosmolbgicas 
hasta entonces en vigencia. 
Mbs de mil cientlficos de todo 
el mundo se reunieron en enero 
de 1970 y azorados se miraron 
a los ojos. "iQub tenernos que 
pensar?", se dijeron por lo 
bajo. Las muestras de polvo y 
rocas lunares traldos por Apolo 
XI y XII eran absolutamente 
imprevistas, no entraban en 
ningim esquema pre-cocido. En 
esa reunion hubo por lo menos 
cinco teorias contrapuestas 
que intentaban rendir cuenta 
del origen de la luna hace 4.600 
millones de afios (la tremenda 
antiguedad tambibn era un 
molesto moscardbn para ellos). 

Frank Press, geologo, actual 
asesor cientifico en el gabinete 






de Carter, estaba en ese 
congreso de investigadores de 
rocas. Fue 61 quien arrojb la 
primera y mbs contundente 
piedra. Su teorla fue la mbs 
audaz. Y la mbs abucheada, 
casi inmediatamente descar- 
tada. Sostenla que tal vez la 
luna es un bebb cosmico que 
esta en su primera etapa de 
desarrollo. Con ese criterio, la 
tierra serla una vieja y cansada 
sefiora que en algun momento 
fue como su luna. Esta, con los 
millones de anos, tambibn 
podrla llegar a ser como su 
“mama". 

En cuanto a los astronautas, 
iocurrib lo que se esperaba? 
cLa gente se sintio identificada 
con ellos? Para la gente 
aquellos nunca fueron seres 
humanos. Eran superen- 
trenadas piezas de una gigan- 
tesca y precisa computadora. 
Para muestra basta un parrafo: 
Collins, el que se quedo giran- 
do solito mientras Aldrin y Arm¬ 
strong se posaban en la luna, 
escribib un libro sobre sus ex¬ 
periences durante la misidn. 
Alll dice: "Cuando se viaja por 
el espacio los dias comienzan 
siempre con una sacudida, sin 
tiempo para hacer pis antes de 
que empiece el accionar de las 
Haves que cierran y abren cir- 
cuitos. Hoy es el dia del en- 
cuentro con Neil y Buzz, y esto 
quiere decir que una enorme 
cantidad de cosas me manten- 



Estos no son seres humanos... ...esios si parecen mas 


dra ocupado, pues debo hacer 
aproximadamente 850 
movimientos en teclas de la 
computadora, 850 ocasiones en 
que tendre que ajustar 
clavijas... Elios son quienes 
tienen que tratar de darme caza 
a mi, pero si solo una de un 
miliar de cosas sale mal en el 
Aguila, entonces los papeles 
pueden invertirse sin previo 
aviso en cualquier punto de ia 
senda de 850 pasos... Cuando 
llega el momento del despegue 
de la luna, estoy igual que una 
novia nerviosa... Hace 17 anos 
que vuelo solo por los mbs 
dificiles parajes...pero nunca he 


tras'pirado en un vuelo como lo 
estoy haciendo ahora. Mi mas 
secreto terror de los ultimos 6 
meses ha sido dejarlos en la 
luna y tener que volver solo a la 
tierra..." 

Podria seguir contando mil 
detalles desconocidos de este 
y los subsiguientes viajes 
lunares. Siempre me apasiono 
el tema y chimentos de buenas 
fuentes no me faltan. Debo cor- 
tarla. Ah!, me olvidaba de algo. 
Creo que por alia arriba men- 
cione la participacion de los 
medios de comunicacion en 
todo este proyecto. Eso fue 
muy importante y aun continua 


sibndolo. Tal vez no estarfa 
muy desacertado si afirmara 
que, en este aniversario, casi 
todos ellos (me los devorb con 
fruicion) han coincidido 
unanimementeen mostrar la cara 
iluminada de la hazana. Como 
ocurre con nuestro satblite, hay 
eiementos para asegurar que 
tambibn a este nivel existe una 
cara oculta de la informacibn, 
raramente visitada y relevada 
por los periodistas, esos men- 
sajeros que con frecuencia 
unen el cielo de los gobernan- 
tes y de los cientfficos con la 
tierra del hombre comun. 

Jose Luis D’Amato 
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PAN,SALAME Y POESIA 


t drdoba. Marzo de 1922. 
Pleno centra de la ciudad. 
Hace un calor mcditerrS- 
neo. Encaramado a una 
precaria tarima, un 
extrano personaje, vestido con 
traje de papel. arenga a cente- 
nares de cstudiantes y curiosos que 
vinieron a escucharlo. Su discurso es 
cortado a cada instance por los 
aplausos. las risas y el griterio de la 
tnultitud: "Badessichl. Badessichl: 
al congreso. Badessichl! '. Impcrtur- 
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ENEL 

CONGRESO 


de 31.485 inscriptos en la capital 
cordobesa, solo sufragan 6,761. 

Ese mismo dia la noticia se espar- 
ce por todo e! pais. El resultado 

da como a la derecha. El diario "La 
Nacidn". del 13 de abril, pone cl 
grito en el cielo “en nombre de la 
cultura y del decora del pais". Las 
‘- J * tquierda hablan 
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andaba preso, la polida me andaba 
buscando para arrestarme”. Luego 
el cronista le pregunta: "iQu4 es eso 
de la comida del salame en los pasi- 
Uos de la Legislatura?". "Era mi 
ultima defensa. La junta no queria 
proclamarme y esperaba que la 
tyolicia me detuviera. Preso, no 
podia ser electo. La polida estaba 
en la puerta de la Legislatura. Yo 
no sail. Pero tuve que comer alii lo 
que me alcanzaron mis amigos: 
salame, pan, queso. Una vez electo. 
poseyendo' inmunidad parlamenta • 
ria, no dude en echarme por la 
ciudad, y en ir a un restaurante por 

Pero no todos estaban contra 
Badessich. Varios profesores y 
alumnos de diversas universidades 
del pais se regocijaron y apoyaron 
su eleccidn. Medicos, abogados y 
escritores, tambien. Mas de cien in- 
telectuales y profesionales 
organizaron el 16 de abril un 
banquete en su honor. Desde 
Buenos Aires subieron a Cdrdoba. 
para conocerio personalmente, per- 
sonalidades de la talla dejose Inge 
nieros y Anibal N. Ponce. En esc 
banquete Badessich pronuncia un 
discurso que enciende los animos de 
los concurrentes por su tono popu- 
lista y de enorme cargada a los 
politicos de la epoca. Sobre esa 
"pieza oratoria". declare a un 
diano cordobes el autor de "El 
hombre mediocre": "He sentido 
una sorpresa muy agradabie escu- 
chando el discurso del diputado 
Badessich: puedo asegurar que. por 

que la mayoria de los discursos 
parlamentarios que suelen publicar 
los diarios de Buenos Aires. Crco 
que el senor diputado Badessich no 
delraudaia las esperanzas de sus jb- 
venes y optimistas electores". 

Badessich no defraude a su elec- 
toratlo. De ello se encargb la Lima- 

el UK de abril rechazo la eleccidn del 
diputado bromosodico "por el 
prnpio decoro de la Cimara e in- 
(.ipacidatl notoria del electo para 
iHupat su banca". Quiza no tanto 
ton el objelu de defender a 
hatlcssich sino a las institucionc-s 
deiiitx-rdticas. el tliario "La Prensa" 
t ruins en estos terminos cl procedi- 
inieuilo de rechazo empleado: "Por 
ut i.itlo que sea el dtulo de una per 
Mina que representa la voluntad tie 
una parte no escasa del pueblo, esc 
ntulo debt- someterse a un procedi 
inieuto legal...La incapacidad no- 
lurin' en que se fundamenta el 
rechazo debio tlcmosirarse en Idrma 
ieliaeienle y tlocumentada. escu- 
chando antes los dictamenes tie ife 
nicos designatlos especialmetue". 

Aunque todo sera en vano. 
Badt-ssich baja a Buenos Aires para 
defender su banca ante el 
mismisimo presidentc de la 
Kepublica. Hipolito Yrigoyen. En 
su cotnetido lo apoya el diario 
"Criiica". donde publica, entre el 
11 y el 20 de julio, sus memotias. 
Alii dice de si mismo: "No milito en 
ningun partido politico de la aris- 
tocracia: no soy miembro de 
ninguna asociacion reaccionaria. 
mafiosa, absurda. inhumana ni 


inquisitorial ni pertenezco a esas 
falsas sociedades de beneficencia. 
No soy artesano ni esdavo bianco, 
negro ni amarilio ni nadie me 
manda. nadie me subyuga ni a 
nadie temo; las tumbas, los 
destierros, las carceies. las -inquisi- 
toriales y monstruosas torturas inhu- 
manas. ei hambre y la miseria ma¬ 
tin el cuerpo unicamente, pero a la 


M-itladt-ra vida eterna del espiritu y 
,i las avanzadas. razonables. justas. 
humanas y nobles ideas no las 
maiarin jamas. Yo soy pobre de 
int-talica fortuna, pero soy millona- 
tio en libertad". 

Tambibn aprovecha su estadia en 
la capital para dar varias conferen¬ 
ces humoristico-poiticas y de 
defensa de la mujer. Lee versos de 
sus dos libros de poemas. "Preten- 
siones amorosas" y "El bsculo del 


crepusculo". Difunde y trata de ac- 
tivar el cubismo, el futurismo y el 
dadaismo. En el reportaje que el 
humorista Vizconde de Lascano 
Tegui publicara por esos dias en 
"Caras y Caretas", se lee: 
"Badessich es un hombre de otro' 
planeta que ha caido en Cbrdoba... 
y debe parecernos desviado. Sus 
movimientos, sus palabras deben 


parecer inactuales y deben parecer 
daninas. Su locura es maniftesta 
como que es una actitud humana, 
inocente y natural. Dentro de una 
ciudad debe inquietar. En una 
Cimara. adquirirfa el aspecto 
terrorifico de una bomba, si no 
iuviera los contomos ingenuos de 
un bufdn, o. mejor dicho, si la son- 
risa del universitario no detuviera 
con el pie al marciano que en vez de 
'entrar a la casa por la puerta prin¬ 
cipal creyp que era lo mismo entrar 



saltando la pared del fondo. En 
todas nuestras provincias hay tipos 
como Badessich" que son anulados 
por el gran sentido comiin de los 
provincianos". 

M narquista, buion, popu- 
lista, irreverente, Enrique 
Badessich nad6 el 14 de e- 
hero de 1896, en Tucu- 
min. Antes de ser 
cacha-pollticos y diputado por 
18 dlas, frecuents los oltcios de 
telegrafista, librero, bolichero y 
poeta. Encuentra el medio ambien- 
te propicio cuando en 1920, despu6s 
de circular por Buenos Aires, For¬ 
mosa y la Antdrtida, se radica en 
Cdrdoba. atraido seguramente por 
los saludable aires serranos que 
soplaban -desde dos anos atras- por 
entre las ventanas rotas de las aulas 
"reformadas". Deftnitivamente per- 
dida su banca de diputado, queda 
por un tiempo andado en Buenos 
Aires haciendo reir y pensar a los 
parroquianos de los cafts de 
Corrientcs y de Av. de Mayo. En 
1928 vuelve a subir a las tarimas 
preelectorales haciendo proselitismo 
por Yrigoyen. 

Inigo Carrera, en "Todo es His- 
toria". N“25, interna esta explica- 
ci6n de Badessich y su tiempo: 
"Desde 19I6...hasta 1932... tiene 
cabida esta parabola central de Ba- 
dessich. Son mis de tres lustros que 
coinciden con una etapa de cambio 
de nuestra historia: la avanzada 
'argentinizacidn' de los inmigrantes; 
la fusibn de 6stos con las mayorias 
criollas dentro de los grandes 
movimientos politicos populares, en 
especial el radicalismo: la toma de 
conciencia colectiva acerca de los 
necesidades y reclamos inherentes a 
la 'cuestidn social', esclarecida por 
la brega infatigable del partido 
socialista y las agrupaciones 
anarquistas desde fines del siglo an¬ 
terior aceptada por el yrigoyenismo; 
la composiciOn de una corriente 
nacional paciftsta y antiimperialista 
con sentido de autonomia hispanoa- 
mericana basada en el neutralismo 
durante la primera guerra mundial 
y en los postulados de la Reforma 
Universitaria. Conformaciones 
histOrico-mentales todas eifas de 
gran arraigo en las juventudes de la 
epoca y que ayudan a explicarnos a 
este Badessich idealista, libertario, 
preccndidn rubista v dadaista, 
obrerista, anarquista, fu'turista, 
neocristiano, yrigoyenista furioso, 
argentinista. revolucionario popular 
y tantas otras cosas. Tales 
exuberanles 'aires de fronda' del 
personajc son en realidad los de su 
tiempo, tan de transicidn, tan de 
modificaciones y tentativas". 

o muchos renglones des- 
pu6s, el mismo Inigo Ca¬ 
rrera nos informa: "El 8 
de agosto de 1961 fallece 
Enrique Badessich en Bue¬ 
nos Aires. No hay casi 
una palabra para su recuerdo 
y nadie solicita su cuerpo para ser 
velado...Y asi cae el telbn sobre la 
aventura 'bromos6dica'. Es un teldn 
melancolico, para una historia que 
comeiizd con la jocunda risa de un 
grupo de alborotadores estudiantes 
cordobeses..." 



Jose Luis D’Amato 
Fotos: Archivo de la Nacion 







VENTANAS 

Los habitantes de una lejana region de 
Imaginaria viven en un solo edificio de 
muchos pisos. cuyas ventanas estan 
numeradas. La primera es apenas visible 
en un rincbn de la planta baja, y la ultima 
domina el mundo desde el piso mas alto. 
Nadie mira mas de una vez por una misma 
ventana, y todos respetan el orden 
numbrico. 

El edificio no tiene puertas, ni para en- 
trar ni para salir, de modo que es poco lo 
que se sabe de la vida de sus habitantes. 
S6lo es posibie adivinar, mientras se los 
ve asomandose por los sucesivos agujeros 
de su mundo. 

Para estos imaglnarianos, las ventanas 
son la unica y ordenada visibn de la tierra, 
el cielo, y todas las cosas que hay entre la 
tierra y el cielo. A medida que suben por 
las escaleras del edificio. y miran a traves 
de ventanas cada vez mbs altas, es mbs lo 
que pueden ver. El horizon*e se ensancha, 
las pequeftas visiones dan lugar a las 
grandes panorbmicas, el sol sale mbs 


temprano, los objetos lejanos aparecen 
grises e intocables, pero pueden verse con 
la comprensibn que sblo da la distancia. El 
hecho de que al mismo tiempo las cosas 
vayan perdiendo nitidez. que a cierta 
altura la hierba, las olas y las piedras sean 
apenas una mancha borrosa, inalcanzable 
para siempre, no parece preocuparles. Por 
el contrario. alounos sacan la mitad del 
cuerpo afuera y miran hacia arriba en vez de 
hacia abajo, tratando de descubrir qub hay 
en las alturas que por ahora les estan 
prohibidas, queriendo imaginarse que 
maravillas seran visibles desde alii. 

Por alguna razbn, la mayorla de ellos 
eligen ya desde los primeros pisos algun 
objeto especial. A partir de entonces lo 
miran mbs que a cualquier otro, como si 
ventana a ventana la imperceptible 
diferencia de perspectiva pudiera darle 
nuevas cualidades. Si alguna catbstrofe 
natural lo destruye, los observadores 
pasan un tiempo largo desorientados, 
como si no comprendieran, o desaparecen 
en el interior del edificio. y sdlo se los 
vuelve a ver mucho despubs, cansados, 


con los 0|0S casi cerrados, la espalda en- 
corvada, tratando todavia de descubrir 
razones que no existen. 

Subiendo a una montafta alta con un par 
de buenos largavistas. es posibie ver las 
barbas blancas de los que miran por ven¬ 
tanas ubicadas a grandes alturas. Con la 
esperanza de recibir alguna respuesta. uno 
levanta los brazos, hace sertas, enciende 
una fogata, pero nada. Tienen la cabeza 
inclinada. y su unico saludo es para los 
que desde abajo los miran. Cuando 
sonrlen, no es que hayan encontrado una 
nueva cordillera a cien kilbmetros de 
distancia, sino el brbol solitario del cual 
arrancan manzanas los que apenas 
llegaron al primer piso. 

La parte mbs alta del edificio estb siem¬ 
pre cubierta por la nubes, y no se sabe 
nada de ella. Sin embargo, nadie duda de 
la sabiduria que habrfan acumulado los que, 
despubs de haberse asomado por la 
ultima ventana, en el liltimo piso, suben la 
ultima escalera, la que no lleva a nlngiin 
lugar. 



UNA IDEA DE SOL 

Es bastante comiin descubrir 
a un imaginariano sentado en 
el patio de su casa, con an- 
teojos oscuros, mirando al sol. 
Segun dicen, de ese modo 
esperan encontrar lo que ellos 
llaman una idea de sol. 

La historia no dice que 
alguien haya encontrado 
alguna vez una idea de sol, 
pero los imaglnarianos son 
muy firmes cuando una cosa 
se les mete en la cabeza. 
Tienen mucho tiempo por 
delante, tienen ia enorme vida 
de un sol para buscar. 

iQub es una idea de sol?- se. 


les pregunta a veces. 

No lo sabemos -contestan- 
Por eso es tan interesante 
buscar una. 

iUn acercamiento a lo 
Oculto, o a Dios?-dirfa un 
mlstico, pero los imaginarianos 
se encogen de hombros. 

iUna experiencia sensitiva?- 
dirla un artista, pero los 
imaginarianos se rfen. 

c,Una teorla de la existencia? 
-dirla un filbsofo, pero los 
imaginarianos dan media vuelta 
y se van. 

Por otra parte, todos ellos 
estbn agradablemente 
tostados, y no cabe duda que 
la vida al aire libre hace bien a 
la saiud. 


EL DESIERTO 
VARIABLE 

En Imaginaria hay un desier- 
to variable: uno nunca sabe 
dbnde estb, ni qub cosas estarb 
planeando entre dunas y tor- 
mentas de arena. No es raro 
levantarse una maftana y 
descubrir que la casa de uno 
estb a veinte metros de un 
oasis, o en la cima de una torre 
de arena. 

Los imaginarianos parecen 
un tanto indiferentes ante esta 
actitud del desierto. Como 
mucho, se asombran los 
primeros cinco minutos, cuan¬ 
do abren una canllla y brota 


una hilera de granitos 
amarillos, o cuando salen al 
patio y encuentran una playa 
interminable. Despubs dan 
media vuelta y se ocupan de 
algo mbs importante. 

Lo que pasa -dicen, cuando 
uno les pregunta-es que en 
Imaginaria las cosas son libres, 
hacen lo se les ocurre. 

<,No pueden impedlrselo, de 
alguna manera?-insiste uno. 

iPara qub? 

Mientras tanto, el desierto 
variable cubre un bosque, un 
sembrado, una ciudad, un lago, 
y despubs se va, dejando 
apenas una estela que 
desaparece durante la noche. 

Eduardo Abel Qimenez 
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Discos. 


JAIME TORRES Y SU 
GENTE - “De antiguas 
razas” - Phonogram, Phi- 
Uips 1 6347356, 



Este disco de Jaime Torres es 
una fiesta. No se trata tie la 
exhibicifin de virtuosismu * que nog 
tienen acusiumbrados charanguis- 
tas, quenistas y guitarristas 
folkloricos, sino de una serie de 
temas en los que quien se luce es la 
gente del norte, que,de generacion 
en generacion,fue creando una 
miisira hermosa vi-- nue pocas 
vcces nos uega tan pure como en 
ciertos momentos de este disco. 

Luego de un camavelito de Kelo 
Palacios, Flor de la Lena, un poco 
pomposo aunque bueno como in¬ 
troduction, vienen ires temas sin 
charango.-tocados por musicos que 
viven en sus pueblos: Contrapunto 
de cometas (varios erques y un 
erquencho), con unos sonidos ex- 
tranisimos; Pandilla de anatas, 
(Otro instrumento de viento que 
tambien hace de las suyas), donde 
aparece un musico de raza aymara, 
Cipriano Tarquino, de 85 afios de 
edad; y Copias, con las hermanas 
Cari, copleras numahuaquenas, 

■ maestras nirales. 

A esta altura uno esta bastante 
sorgrendido, porque esperaba 
escuchar meras adaptaciones, al 
estilo de las que escuchabamos a 
Jaime Torres con Ariel Ramirez, y 
en cambio se encuentra con una 
cosa sin recortes ni limaduras 

Liespues ae dos cuecds unidas en 
una sola banda. escuchamos el 
tema que cantan los integrantes de 
la comparsa “La iuventud alegre”, 
de Humahuaca. Se trata ae copias 
anontmas, aigunas mds antiguas 
que la comparsa misma (que tiene 
mas de cincuenta afios de existen¬ 
ce), y otras improvisadas en el 
momento. 

Al dar vuelta el disco, em- 
pezamos a encontrar algunos acor- 
des extrafios, solos de charango, y 
una musica no tan folklorica, algo 
mas "experimental", sin llegar a 
desvirtuar el sentido de los iema.s 
originales. Despues del lado uno, 
estamos dispuestos a aceptar un 
poco mds de fantasia. Pero el 
ultimo tema, Tonada popular de 
Bolivia, resulla una sopresa. 
Aparece un sikus, en una melodia 
de una dulzura notable, que poco 
antes de! final se transforma y 
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toma tanta fuerza que tememos por 
'a pua de diamante. 

Terminado el disco, descubrimos 
que la pereusion estuvo a cargo de 
Domingo Cura, y.que en el interior 
de la tapa doble hay unas notas 
sobre algunos de los temas y los ins- 
trumentos, unos pdrrafos de 
Jaime Davalos y varias fotos con 
un clima especial. Finalmente 
leemos la presentation de los 
musicos escrita por Jaime Torres, 
quien termina "no pudiendo en¬ 
contrar palabras para lestimoniar 
mi gratitud a estos hermanos mios 
que hicieron conmigo que fuera 
posible esta tarea que me llena de 
orgullo”. No es para menos. 

Eduardo Abel Gimenez 


SERENATA PARA LA 
TIERRA DE UNO. MER¬ 
CEDES SOSA. PHILIPS. 
6347384 



La voz de Mercedes Sosa es uno 
de esos tesoros maravillosos que 
surgen de vez en cuando en la 
musica de los paises. V por suerte, 
ella ha elegido usarla para cantarle 
a su tieya. Mercedes tiene un 
sonido asombroso: es capaz del ar¬ 
dor y la ternura, la dureza y el 
suspiro sin esforzarse, sin perder 
seguridad ni afinacion. Es una 
pena que a veces el acom- 
pafiamiento no esta a su algura, 
cayendo en los cliches habituales 
de ese folklore que no es ni auten- 
ticamente indigena y espontaneo, 
ni utiliza la imagination para crear 
nuevos matices sonoros. Un ejem- 
plo de esto es “El cosechero", ei 
popular rasguido doble extraor- 
dinariamente cantado por "La 
Negra”, pero con un fondo ritmica 
y armoniosamente pobre, donde 
solo se destaca un buen acordeon 
(Me permilo preguntar:,! que 
hubiera hecho E. Gismonti con 
esta melodia?) El caso se repite en 
"Cuando muere el angelito” don¬ 
de Mercedes se desgarra coreada 
por voces sin emotion, sin brillo. 

Dos canciones de Maria Elena 
Walsh permiten a la Sosa mosirar 
todo el abanico de sus sentimien- 
tos: el antologico “La paciencia 
pobrecita” y el conocido 
“Serenata para la tierra de uno”. 
En este ultimo Oscar Cardozo 
Ocampo ha metido un arreglo 
orquestal insoportablemente 
meloso, digno de algtin cantante 
italiano de moda, pero sus esfuer- 
zos no terminan de empaftar la ex- 
presividad de Mercedes. 

El lado dos tiene los mismos 
valores y las mismas flaquezas del 
lado uno: Canto extraordinario, 
pobreza en los arreglos (algunos in- 


tentan ser “modernos”, con el El 
mundo prometido a Juancito 
Laguna”) imaginados por Nicolas, 
Brizuela que sin embargo, hace un 
brillante trabajo de guitarra en el 
“Ky Chororo” de Anibal Sam- 
payo. 

En resumen: La voz y el sen- 
timiento de Mercedes Sosa merecen 
mucho mfis; pero de todos modos 
vale la pena su canto incom¬ 
parable. 

Pipo Lemoud 


“EL ESPLENDOR DEL 
BARROCO”, INTER- 
PRETES VARIOS. 

Phonogram 6800/05 


Al ritulo de esta coleccidn de 6 
discos habria que agregarle: 
“orquestal” al final, y quizas la 
palabra “esplendor” |e quede un 
poco grande cuando se escuchan 
aigunas obras que mas bien 
reflejan la decadencia del estilo. El 
barroco como movimiento musical 
de innegable trascendencia tuvo su 
apogeo y definition final en los 
afios que coinciden con la vida de 
Bach -1685/1750- (y no de sus 
hijos) y Haendel. 

Esa musica grande, llena de con- 
trastes, de clarososcuros, a la vez 
imima y potente, contrapuntistica 
y lirica, que lleno las salas de con- 
ciertos de Buenos Aires en la 
decada del 60 con i Musici o Los 
Solistas de Zagreb o la Camerata, 
aparece en este album en una 
recopilacion de distintos directores, 
orquestas y solistas. Desde el archi- 
conocido concierto en Mi Menor 
para Fagot de Vivaldi, pasado por 
el Concierto en Do Menor para 
dos cembalos de Bach (en realidad 
una transcription del de en Re 
Menor par dos vioiines), o del 
Concierto para (lamas de Quantz 



(en una increible version de Ram- 
pal), o las mas antiguas, solidas y 
circunstanciales mitsicas de Lully, 
o Purcell, la coleccion llega a los 
mas modernos y por cierto mas 
prescindibles Capuzzi, Boyce o 
Genivies (que vienen a representar 
en este caso a esos musicos que se 
emperran en seguir componiendo a 
la manera de 50 o 60 afios atras y 
que, para desgracia del desarrollo 
musical en Occidente, nunea 
faltan). 

Sepa el lector que no encontrara 
en el album un solo trozo vocal o 
instrumental solista, aunque si 
podra disfrutar de excelentes ver- 
siones tecnicas y artisticas de la 
Orquesta de Camara Inglesa, o los 
ya mencionados I Musici). 

La caja, solida y muy linda, 


vtene acompanada por un folleto 
que ilustra sobre los autores. 

Resumiento: Una vision parcial 
del barroco: solo esta represen- 
tada la vertiente orquestal, pero las 
versiones son buenas. 

Alejandro Cervera 


SIBELIUS: CONCIERTO 
PARA VIOLIN, PROKO¬ 
FIEV: CONCIERTO 

PARA VIOtlN N° 2 - 
Henryk Szering (violin), 
Orquesta Sinfonica de Lon- 
dres, conducida por Gen¬ 
nady Rozhdestvensky. 
Phonogram, 9500 467 


Si el disco tuviese solamente el 
segundo movimiento del concierto 
de Prokofiev, habria que com- 
prarlo igual. Tal es la maravilla 
melodica y timbrica de este 
fragmento en una excelente inter¬ 
pretation del ya legendario Szering 
en violin, y la sinfonica de Lon- 


Cotiifuesto en 1935, tras per- 
manecer ausente de su pais por 



nucho tiempo (desde antes de la 
revolution bolchevtque), este 
segundo concierto marca uno de 
los momentos mfis felices de la 
production del genial compositor, 
en este nuevo periodo ruso. • 

Los increibles y cambiantes 
climas del primer movimiento, la 
inusitada beileza del segundo, toda 
la fuerza de! tercero, hacen que su 
audition sea casi obligatoria para 
todos los que deseen afinar la pun- 
teria de sus orejas con algo nuevo 
y vital. 

“Amo los sonidos misticos que 
oigo en campos y bosques, lagos y 
montanas. La gente tiene razon al 
calificarme de artista de la 
naturaleza, pues ella es para mi el 
libro de los libros”. 

Estas palabras del propio 
Sibelius expresan el deseo de 
reflejat en su musica la potencia de 
la naturaleza, de esa naturaleza 
nordica de la que, como buen 
romantico tardio, no pudo sustra- 
:rse, Sibelius, el mayor exponeme 
de la musica finlandesa, compuso 
su Concierto para violin en 1903, 
desplegando su amplio 
conocimiento del manejo orquestal 
y reservando al solista un ver- 
dadero desafio de tlcnica y 
sonoridad. 

La version de Szering es exacta y 
;xaltada. La orquesta, quizas am- 
julosa, hace gala de sus excelentes 
cuerdas. La edicion, perfecta, sin 
ruido* Alejandro Cervera 


















Las mesas de trabajo sesionando sobre los temas Tecnologia, Lenguaje, 
Difusion y Production. 


las mesas de trabajo, que estuvo a cargo 
de cada uno de los coordinadores. 
Primeramente lo hizo Oscar Traversa 
(Fundacion Argentina) por la mesa de 
Lenguaje; luego Jorge De Leon (Docente 
de EDAC), por Tecnologia; Jorge Surraco 
(Taller Experimental de Cine - TEC), por 
Produccion, y por ultimo Gabriel Teijeiro 
(UNCIPAR) leyo los resultados de la mesa 
que debatib sobre Difusibn. 

En terminos generates se convino que el 
cine es uno solo, independientemente del 
paso (Super 8,16mm, 35mm, etc.). 

Que el Super 8 tiene limitaciones de tipo 
tecnico y que son propias de su formato 
(particularmente en nuestro medio); pero 
esta virtualmente lexento de condicionan- 
tes econbmicos,lo que facilita la creacibn 
y la libertad de expresibn. Tambibn se 
acordo que es necesario crear una in- 
fraestructura adecuada para una mejor 
difusibn del movimiento, y que otorgue al 
realizador un buen circuito de proyeccibn 
para sus pellculas. Posteriormente, y 
alrededor de las 20 hs, se vieron los films 
seleccionados para participar en el 
Festival que organiza la Unibn Inter¬ 
nationale Du Cinema D’Amateur (UNICA), 
a realizarse en agosto en la ciudad de 
Turku, Finlandia. Sus tltulos y realizadores 
son “Desayuno”, de Susana Tozzi-, 
“Academia hay un sola”,de Rubbn Bianchi 
y “Las ultimas cosas de la senora Peyi",de 
Roberto Cenderelli. Seguidamente y al 
comenzar la cena de cierre, hablaron el Sr. 
Presidente de UNCIPAR y el Sr. Intenden- 
ie de Villa Gesell, quien ofrecib realizar 
todos los anos en esa ciudad balnearia la 
seleccion de las pellculas para la UNICA, 
otorgandoles el trofeo La Pifta d ■ Pro 
(Simbolo del lugar por sus pinares), como 
aval oficial y para que al representarnos 
vayan provistas de un antecedente en 
nuestro pais. Despues de cenar en los 
salones del A.C.A., lugar donde se 
desarrollo la mayor parte de los actos, se 
continuaron los comentarios en diferentes 
confiterias de “La Villa”. El lunes a las 11 
hs. se abordaron los micros y se inicib el 
regreso, algo cansados pero satisfechos 
con el resultado. Es particularmente im- 
portante destacar la politica deapertura 
total por parte del Sr. Intendente y de 
todos los colaboradores que trabajaron 
para llevar a cabo tqn trascendente evento. 

Esto habla por sj. solo del esfuerzo que 
realiza ese Municipio para cubrir con -ac- 
tividades de todo tipo el perlodo fuera de 
temporada. Parecerla que la falta de ex- 
periencias anteriores no hubiese existido, 
pues debemos decir que las “Primeras 
Jornadas Argentinas de Cine No 
Profesional" han sido un bxito rotundo. 

Alejandro Rossi 


Adolfo Aristarain, 
junto a Periodistas y or- 
ganizadores, debatien- 
do con el ptiblico 
despues de haberse pro- 
yectado su largometraje 
en 35 mm. "LA PARTE 
DEL LEON”. 


PRIMERAS JORNADAS ARGENTINAS DE 
CINE NO PROFESIONAL • 9/7/79. Consti- 
tucibn, 19,30 hs.; cambio de tarjetas, de 
numeros telefbnicos y dembs datos. 
“Chau, hasta pronto”, o "hasta la 
proxima". En este acto se vio reflejado el 
hecho mas importante de estas jornadas, 
que fue el contacto y conocimiento de los 
distintos grupos que hasta ahora 
trabajaban aisladamente. A partir de este 
encuentro surge la posibilidad de 
estrechar vinculos y aunar esfuerzos para 
proyectar y difundir, a todos los niveles 
posibles, el "Movimiento de Cine No 
Profesional" en el pals y en el exterior. 
Este evento, organizado por UNCIPAR 
(Unibn Cineistas en Paso Reducido) con 
la colaboracion de EDAC (Escuela de Arte 
Cinematografico) dependiente de la 
Secretarla de Cultura de la Municipalidad 
de Avellaneda, y con el auspicio del 
Municipio Urbano de Villa Gesell, se llevo 
a cabo en “La Villa" durante los dias 7 y 8 
de julio. Con un programa y un temario 
preparados con suficiente antelacion, se 
comenzb el sabado a las 10,30 hs., e in- 
mediatamente despues de las palabras de 
apertura por parte del Sr. Jorge A. Mar- 
chisio (Presidente de UNCIPAR), y las de 
bienvenida del Sr. Roberto E. Pidal (Inten¬ 
dente de Villa Gesell). Contando con una 
asistencia aproximada de 200 personas se 
formaron cuatro mesas de trabajo que 
sesionaron despues del almuerzo y hasta 
las 18 hs. a las 19.30 hs. En el cine Atlas 
se proyectb “La parte del leon” 
(largometraje argentino en 35 mm) con la 
presencia de su director,Adolfo Aristarain, 
y perioridstas especializados, quienes al 
finalizar el film subieron al escenario y 


formaron una mesa de debate con el’ 
publico y realizadores asistentes. El frio, 
que tambien estuvo presente, no logro 
disminuir el entusiasmo, y la jugosa charla 
irato varios temas, centrbndose en la 
problematics de la cinematografia 
nacional (falta de creatividad, costos 
elevados, una industria del cine deficiente, 
etc.). La manifiesta necesidad de ver cine 
(importante forma de aprendizaje) hizo que 
el domingo por la mafiana, fuera de 
programa, se proyectaran en el men- 
cionado cine pellculas que hablan llevadc 
los distintos grupos. 

Despues del almuerzo se procedib a la 
lectura de las conclusiones obtenidas en 


26 













Video 


En distintas paries del mundo el video 
estd posibilitando a una gran cantidad de 
artistas explorar nuevas areas de la 
realidad. Individualmente o en qrupos. 
estos artistas realizan sus trabajos, los 
distribuyen e intercambian. Los centros 
experimentales proliferan. La gente se 
nuclea alrededor de ellos y trabajan en 
estudios, sotanos, parques y cailes. Solo 
en unos pocos anos, el video se ha con- 
vertido en un medio efectivo de intercam- 
bio artistico y en uno de los mas ricos en 
posibilidades creativas. 



EL EQUIPO 


Ultimamente el videotape (videocasset¬ 
te) se nos ha hecho’familiar con el nombre 
de “m&quina de mirar”. Por esta especial 
vez, parecerla que nuestra TV encontro 
una buena definicion. Como diria nuestro 
conocido Marshall McLuhan, el video es 
una prolongacion de nuestros ojos, oido, 
tacto y, lo que es muy importante, de 
nuestra memoria. 

El equipo basico c.onsta de: una camara 
con microfono; un portapack, que es un 
grabador-reproductor; un monitor de video 
-que puede ser reemplazado por cualquier 
aparato de TV-y, segun el sistema del 
equipo, un cassette o una cinta de carrete 
abierto. 

El funcionamiento es muy parecido al de 
un sistema de audio. La camara registra 
imagen y sonido, no requiere una 
iluminacion especial ni potente, y, por lo 


general, utiliza lentes intercambiabies 
(distintos tipos de zoom, filtros, etc). En 
caso de no disponer de un monitor a 
mano, la camara misma devuelve la 
imagen ya grabada. Es decir: uno graba 
(“filmar", en el lexico del video) y luego 
puede ver el trabajo directamente por la 
camara, pues esta es un pequeno monitor.- 

El grabador (portapack) ordena 
magneticamente la cinta o cassette de la 
misma manera que uno de audio. Por lo 
tanto tenemos las mismas ventajas: Lo 
grabado puede verse inmediatamente (el 
“replay’ de la TV), pues no existe proceso 
de revelado. Lo grabado, en caso de 
quererlo nosotros, puede ser borrado y 
reemplazado por una nueva grabacion. 
Ademas, cualquier aparato familiar de TV 
nos sirve para ver la cinta, conectando 
previamente el portapack a la antena (es 
una conexion muy sencilla). 

Comparada con la pellcula de cine 
virgen, la cinta es muy barata: su precio 
oscila en 10 dolares la media hora-en 
lugar de origen (USA). Ademas es 
recuperable (se borra cuantas veces 
querramos) y no requiere ningim proceso 
de laboratorio. 


EL MEDIO 


Nunca esta de mas aclarar que el video 
no es cine. Y es bueno hacerlo pues, sien- 
do medios diferentes, nuestro encare con 
respecto a su utilizacion debe ser el 
apropiado. Es'como cuando aparecio el 
cine, que se lo utilizaba para filmar teatro: 
nunca se logro trasladar bien el clima del 
teatro a la pantalla. Entonces hubo que 
imaginar un nuevo modo expresivo, 
especifico del cine. 

Asi pasa ahora con el video. Si se inten¬ 
ts hacer Super 8, se cae en un error: 
debemos inventar la forma expresiva 
propia del video. Para ello hay que tener 
en cuenta algunas diferncias fundamen¬ 
tals: Por de pronto, el cine es un medio 
“caliente", es decir, muy definido en cuan- 
to a imagen (cada fotograma es una foto) y 
el video, en cambio, es un medio "frlo", 
compuesto por puntos alineados en cons- 
tante cambio. Esto hace que la infor- 



macion visual del cine sea m«is completa. 
Dicho de otro modo, requiere que el 
espectador participe menos que en el 
video, donde hay que poner (inconscien- 
temente) mucho de uno para poder ver. 

Estos conceptos, aparentemente 
inasibles, se traducen en: (i) el video es 
mas participativo que el cine y, por lo tan¬ 
to, la gente se engancha mas; (ii) ambos 
medios tienen distintos tiempos entre la 
realizacion de la idea y el momento en que 
Si publico la recibe. Mientras que en cine 
uno filmay luego hay que esperar que el 
material vuelva del laboratorio, en video el 
proceso es inmediato; y esto hay que 
capitalizarlo ("aqui y ahora"); (Hi) hay que 
tener en cuenta, tambi&i, la manera en 
que el publico se dispone para ver cine o 
TV. Por mds que lo traigamos a casa, el 
cine es un extraho; la TV, en cambio, de 
tanto rondarnos, se ha hecho muy familiar 
y conocida. 

Existen muchos elementos mas que 
permiten establecer diferencias para 
alcanzar un lenguaje propio del videotape. 
Pero la ventaja fundamental, practica, es 
que con el VT podemos probar sin temor 
de equivocarnos, pues lo que no nos 
guste, se borra. 

Ahora podemos tener una alternativa 
nueva para este medio tan mal usado: 
podemos hacer nuestros propios 
programas de videoarte. 


Gustavo Schwartz 


E.nvia»os nuestros discos 
y cassettes a cualquier 
lugar dal pais y del ax 
terior por pago contra- 
reembolso. 

(Vigencia: 30 dias) 

| Nombre. 

j Qireccidn. 

| Cfidigo.Localidad. 

| Provincia... 

I Enviar esta cup6n en un sobre a; 

Esther Soto 
Rivera 2100 

1607-Villa Adelina 766-2429 
Bs. As. / Rep. Argentina 


(marcar lo que 
Discos M 

corresponda) 

□ C3-001 "Transparencies" 

□ C3-002 "MSgicos Juegos. 

□ C3«004 "Cornonstiqicum" 

a C3-005 nr . . 

006 t - oncier ' to9 

0Q7 (triple en vivo) 

$8,500 j 
$9,000 | 
39.500 1 

1 

j 

$28,000 | 

Cassettes 
a C3-001 

1 

j 

$9,500 I 

a C3-002 

$9,500 ; 

□ C3-003 "En Vivo" 

$9,500 

a C3-004 

$ 9,500 ; 

a C3-005/006/007 

$30,000 j 

Ediciones 
□ Cantata Saturno 

1 

$2,000 

□ Libro del Ciclo 1977 

$6,000 | 

( conferencias y fotos) 

_j 
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Espectaculos 


TEATRO 


EXPRESIONISMO: EXPOSICION Y GAS 

El Institute Goethe realizo en julio una 
exposicibn de afiches referentes al teatro 
expresionista aleman. Los 102 foto- 
documentos (asi se los denomind)compo- 
nian un muestrario de las obras mas im- 
portantes de esta corriente escenica. La 
exposicion abarcaba desde 1916 hasta 
1928, anos del maximo esplendor ex¬ 
presionista, con fotos de varias obras 
teatrales, escenografias, retratos de 
autores, documentando ademas. la 
estrecha relacion de estos con los prin- 
cipales musicos de la epoca (Schoenberg, 
Hindemith, Berg), los contactos de 
Beltolt Brecht, y autores claslcos adap- 
tados al modo expresionista. 

Paralelamente a la exposicion, se 
estreno la obra GAS, drama en 5 cuadros, 
de Georg.e Kaiser, con adaptacion y direc- 
cion de Oscar Echeverria. El teatro ex¬ 
presionista centra su interes dramatico en 
dos elementos. Uno es el gesto, en el cual 
se apoya la interpretacibn. El otro, y prin¬ 
cipal, es el texto, eje fundamental del 
mensaje. Como toda obra expresionista, 
GAS apunta hacia la crftica social, contra 
la mecanizacibn, a favor de ideales 
humanistas. Esta —en su momento— 
vanguardia estetica y cultural, estaba 
relacionada con otros medios de ex- 
presion artistica como la pintura (Kandin¬ 
sky, Klee) y el cine de Fritz Lang 
(Metropolis, El Or. Mabuse) o de R. Wiene 
(El Gabinete del Or. Calegari). 

Georg Kaiser, uno de los mas importan- 
tes dramaturgos alemane^,concibib un 
texto donde suplica por u'n mundo no 
mecanizado. El protagonista, director de 
una fbbrica de gas, debe luchar contra su 
ingeniero (causante de una explosibn en la 
fabrica), contra una huelga obrera y contra 
el gobierno, que le reclama gas para la 
fabricacion de armamentos a usar en la 




primera guerra mundial. Este argumento, 
sin escenografia y con vestuario 
tfpicamente expresionista, supo del buen 
manejo de Echeverria, principalmente en 
la marcacion de los textos. Miguel Guer- 
berof, en su papel de director de la fabrica, 
no alcanzb la fuerza emotiva que el per- 
sonaje requerla y ponia a su disposicion: 
unica salvedad hecha a esta version, don¬ 
de los actores del conflicto son las 
F. Breck 


TEATRO INFANTIL 

El grupo de Actores de la Bohardilla, 
dirigidos por Tencha Muller (bajo la super¬ 
vision de Antonio Monaco), esta presen- 
tando en clubes,'escuelas, fundaciones, 
etc., la obra para nifios Clavelina, la 
vaquita de la luna, de Madelaine Barbulee. 

Este grupo, que funciona con el trabajo 
de todos y se autofinancia con equipos y 
vestuarios propios hech'os en casa y 
pulmon, recorre circuitos barriales 
poniendo en escena Clavelina, y tambien 
obras para adultos. Elios mismos nos 
dicen de su obra que la han elegido 
teniendo “en cuenta especialmente atraer 
la atencibn de los niftos, sin recurrir a 
elementos grandilocuentes, tratando de 
incentivar la imaginacion con personajes 
que siempre tienen que ver con la 
realidad", y procurando de los mismos "la 
ternura, elemento esencial en un 
espectaculo infantil". 

Como han alcanzado mucho exito entre 
el pequefto publico (confirmado plenamen- 
te por algunos indiecitos del Expreso, que 
no paraban de hablarnos de un circo con 
gitanos ilusionistas que hacian todos los 
trucos mal y de un oso que sabia hacer 
todas las cuentas si el resultado era dos 
(palmadas), pero que la vaca Clavelina era 
mbs inteligente, y el circo tenia que ser 
para ella, pero la bruja no queria cumplir 
su promesa y...), decidieron montar la obra 
en una sala (Teatro de la Cova: 14/7, y en 
Pinamar: 10/7), sin abandonar su funcibn 
original de grupo volante. Atencibn, en 
cualquier momento aparecen por el barrio. 


PLASTICA 


TRIENAL LATINOAMERICANA 
DEL GRABADO 

326 artistas de 18 paises concurrieron a 
la Trienal, otra importante iniciativa de'la 
Asociacibn Argentina de Crlticos de Arte, 
que a fines del 78 conmoviera la quietud 
del medio con las Jornadas de la Critica, 
sin duda el evento mbs importante del 
afio. Paneles explicativos, mesas redondas 
y proyeccibn de filmes y video-tapes con- 
cretaron la aspiracibn al diblogo. Esta 
Clara organizacibn resultb de ideas Claras: 
la necesidad de intercambio y conocimien- 
to mutuo entre hombresy paises, y la 
valoracibn del grabado (extendido a 
cualquier medio de reproduccibn) como 
posibilidad de multiplicar el destinatario a 
travbs de canales cada vez mbs masivos y 
econbmicos, redefiniendo el arte como 
producto social, no ya obra excepcional, 
inaccesible. 

En la muestra son claras dos llneas. Una 
gran cantidad de envlos, generalmente de 
buen nivel, son reconocibles como 
latinoamericanos por el empleo de formas 
tradicionales Pero no en su vertiente 
popular —tan rica entre nosotros—, sino 
ubicbndose en la herencia (o dependencia) 
de movimientos europeos de dbcadas 
pasadas. El espectro del informalismo, del 
"surrealismo", de las tendencias 
geometricas, expresionistas, 
neofigurativas, es cubierto por un conjun- 
to de obras que no llega a constituirse en 
expresion de lo latinoamericano. Mbs bien 
semeja un muestrario de los distintos 
modos de asimilacibn al medio. Aun den- 
tro de tales modos, ajenos a nuestra 
realidad por espacio y tiempo, su 
propuesta y soluciones son reiterativas, 
provenientes del culto al oficio artesanai 
y a las leyes clbsicas de composicion (tipo 
como-mirar-un-cuadro). 

Por otro lado, hay un conjunto de obras 
que no conforman una linea homogbnea 
pero donde es fbcil ver su ralz en ese ex- 
perimentalismo que rompib los llmites 
estrechos de lo tradicional para fundirse 
con la vida y que, desde la dbcada del 60, 
no ha dejado de proponer nuevos caminos 
(aunque los intereses del mercado del 
arte lo quieran dar por muerto, justificando 
de paso la falta de audacia y creatividad 
actuates). 

Algunos, paradbjicamente, vemos en 
estas obras de tanta libertad formal una 
real problembtica latinoamerlcana, ajena a 
todo pintoresquismo pero que, en su 
misma realizacibn, muestra las terribles 
contradicciones y posibilidades del con- 
tinente. Lejos de limitarse a “comunicar" 
"belleza”, esas obras no tenoen exceder lo 
plastico y compartir con otras artes y 
disciplinas su preocupacion por aclarar las 
encrucijadas por donde se forma nuestra 
identidad: la relacibn del hombre con su 
entorno, con la cultura, con su historia y 
con su misma practica artistica. 

El envlo argentino es aqul el mbs impor¬ 
tante. Cabe destacar algunos, no como los 
mejores sino como representatives de 
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ciertas llneas actuates: Uriburu se interest 
por to ecolbgico y colorea las agua de rlos 
y mares. Su arte se funde con los 
procesos de la naturaleza y el paisaje se 
modifies estbticamente mostrbndonos un 
camino para volver a recuperarlo. Benedit 
estudia y transforma la relacibn 
naturaleza-artificio. Partiendo de 
comunidades animates y sus compor- 
tamientos, incorporbndolos a las conduc- 
tas y creaciones del hombre (urbanismo, 
mbquinas, juguetes), sefiala la posibilidad 
de fusibn conocimiento-poesia. Portillos 
sondea en los. rituales y en las tradiciones 
del Noroeste argentino y del Brasil. La 
mexicana Helen Escobedo proyecta 
espacios arquitectbnicos donde coloca 
sus monumentos (piramides precolom- 
binas), en los que se funden la historia, la 
cultura y la naturaleza. 

Cabria citar a Testa, Uria, Carra, Porter, 
Orensanz, quienes nos alientan at trabajo 
conjunto de creacibn y reflexion: ver 
quienes somos y dbnde estamos para 
poder elegir libremente nuestras alter¬ 
natives. Pero tal vez el verdadero saldo de 
esta Trienal sea el acercamiento mutuo 
entre los hombres de Ambrica Latina, un 
deficit crbnico en la historia de nuestras 
culturas. 

J. Gumier Maier 


JAZZ 


CLUB DE JAZZ: Increible realidad 

Nunca en Argentina un ciclo abarcb tan- 
tos conciertos. Hubo, si, clubes de vida 
mbs dilatada que el Club de Jazz, como el 
todavla existente y activo Hot Club de 
Bs.As. (sobre el que nos ocuparemos en 
otro momento) o el difunto Bop Club. 
Claro que muchos argumentarbn que el 
Club de Jazz no es exactamente un club, 
pues si bien empezb a funcionar con la 
idea de nuclear a la gente que comparte 
ese idioma musical, hoy tiene un soio 
miembro conocido.Cbsar Parisi, quien es 
a la vez president's, manager, tesorero, 
coordinador —y, para muenos, ei "pope 
Cinico” del jazz argentino, el “Capuano 
Tomey del Jazz Moderno”, aunque, para 
otros, un egocbritrico convencioo oe su 
propia importance. 

A mi entender —happy medium—, 
Parisi equidista de ambas apreciaciones. 
Su parte positiva es que siguib adelante 
cuando el Club de Jazz, fundado el 
22/3/76, perdib alas o viento. Entonces 
tomb las riendas con decisibn y congrego 
a su alrededor la casi totalidad de los 
musicos de jazz moderno, consiguiendo 
salas donde poder hacer recitales, cosa 
muy diflcil en nuestro medio. 

Hace un tiempo, el mismo Parisi me 
comentaba: “No pierdo dinero con el jazz, 
aunque no necesito ganarlo tampoco. La 
unica manera de poder hacer un recital por 
semana es dejando de lado cualquier afbn 
de enriquecerse". Y aqul, a mi modo de 
ver, tambibn acierta. Casi todos los 


recitales del Club de Jazz se ilevan a cabo 
en teatros municipales, de entradas 
economicas, con poca ganancia pero 
mucho publico. Con mbs de 180 concier¬ 
tos realizados a partir de ese 22 de marzo, 
este club sigue nucleando lo mejor del ac¬ 
tual jazz moderno argentino, con alguna 
inclusibn de jazz tradicionai (via La Santa 
Maria Jazz Band) o musicos que hacen lo 
que se da en llamar “musica ciudadana”, 
como Alchourrbn y Dino Saluzzi. 

Club de Jazz tambibn lleva adelante un 
espacio en Radio Municipal, donde todos 
los sbbados, a las 12, trasmite 
grabaciones de algunos recitales tornados 
en vivo. Adembs, todo el quibn-es-quien 
del jazz nacional pudo y aun puede ser 
apreciado en los conciertos de los martes 
a las 21. en el Teatro Municipal Pte Alvear. 

Siguiento con el balance, debemos 



C&ar Parisi junto a “Chivo” Borraro 


seguir consignando que, gracias a Parisi, 
Andres Boiarsky y Victor Ducatenzeiler 
—quiza los musicos de mayor porvenir en 
nuestro medio—. pudieron ser 
escuchados. Lo que constituye para 
algunos la parte negativa de Parisi es. 
como dijimos, su tremendo Ego (y no 
dudo que C.P. lo tenga), lo cual lo lleva a 
ser el maestro de ceremonias de si mismo 
—o de su club, que es lo mismo. Abre el 
espectaculo, lo cierra, anuncia a los 
musicos, etc. Indudablemente, es ei 
George Wein del jazz vernbculo. Pero, si 
consideramos estas facetas negativas 
contra el solo hecho de que hoy seguimos 
pudiendo escuchar jazz en Bs.As. debido a 
la infatigable tarea de Parisi, entonces 
permitaseme adherirme al coro que grila: 
"Parisi/Club de Jazz: Una increible 
realidad''. 

Peter Gunther 


CINE 


HEROES DEL ROCK’N ROLL 
de Graham Neal. Cine Arte. 

Tuvimos el alegrbn de ver. este 
irrepetible desfile de “popes” del rock and 
roll: musicos de la talla de Fats Domino 
(en siys primeros escarceos con el piano) 
hasta los efectos sonoro-lumlnicos de 
Genes s. Demas estb decir que estuvieron 
todos; primeras apoteosis con Bill Haley, 
el twist de Chubby Checker en las salas 
de baile, un Elvis Presley con la gama de 
pellculas, desde una ebreel (una de las 
mejores coreograffas que se hayan visto) 
hasta melosos hoteles de corazones. Todos 
los monstruos presentes. Beatles, Stones 
y toda su prole. Hendrix, Animals, Beach 
Boys, Cream, Traffic (la secuencia de Mr. 
Fantasy es uno de los platos fuertes del 
film). Bob Dylan en secuencias no 
demasiado favorables, quizbs uno de los 
materiales mbs flojos; pero con la in¬ 
clusibn de una escena de su pelfcula 
“Don’t look back"; donde aparece junto al 
poeta Allen Ginsberg la deuda qued<J 
saldada. A lo largo de esta crftica, son 
muchos los musicos que olvidaremos 
nombrar, pero pasa que el desfile'fue im- 
presionante. La “costa Oeste" y el flower 
power de los 60, con Byrds, Jefferson Air¬ 
plane, Country Joe, Crosby, Stills, Nash & 
Young, Joni Mitchell, sus seguidores 
britbmeos como Donovan, y asl hasta el in- 
finito. Un olvido inexplicable: Pink Floyd. 
Pero en el resumen final de esta crbnica- 
se debe destacar que ei director no se 
quedb en la mera crbnica musical, sino 
que mostrb cada etapa musical con su 
momento -social, politico, cultural. La 
escena de los Country Joe estb 
tachonada con los bombardeos en Viet¬ 
nam, o podemos ver caras de presidentes 
preocupados frente a las marchas civiles 
del negro norteamericano y claro, despubs 
nos encontramos con toda la “perfects 
tecnificacibn al servicio de la mCisica”: 
Yes, Zeppelin, Genesis o. por otra parte, la 
"asumamos-la-decadencia-al-mango” de 
David Bowie, Kiss, Rod Steward (quien te 
hara sentir sexy) o "nadie-nos-da 
pelota- hagamos-cualquier-cosa” Elvis 
Costello (paradojicamente, Costello tiene 
muchisimas semejanzas con lo que se ve 
al principio de la pelfcula con Buddy Holly, 
pero sin aquella polenta). Pero, por sobre 
todas las apreciaciones, que cada uno 
podrb compartir o no con esta crltica, es 
importante que una pelfcula despierte 
todo esto y no la consabida indiferencia 
de los “recitales perfectos" o el comen- 
tario sobre los equipos. Bienvenidos estos 
hbroes del rock and roll. 

Mikunda 
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Cada vez que se habla de la historia del rock 
nacionat se menciona a Moris. El dio la patada 
inicial, componiendo los primeros temas en Castella¬ 
no, escribiendo letras con sentido en medio de la 
chatura del Club del Clan y la musica de importa- 
cidn. El tambien fue el primero en formar su grupo, 
”Los Beatniks”, que trato de quebrar el esquema 
comercial de la musica popular. Fue el principal 
motor del conocido fenomeno de La Cueva, donde 
nacierongrupos como Los Gatos y Manal, y solistas 
como Pajarito Zaguri, Miguel Abuelo, Tanguito. 
Fue, en fin, el inspirador de una corriente de letras 
sobre la ciudad real con sus personajes verdaderos. 

Pero Moris no se quedo durmiendo en los 
laureles del pasado ni se adapto a cada moda que 


llego al pals a lo largo de estos ultimos diez anos. Se 
mantuvo fiel a si mismo, ese Moris personal que 
rompla los prejuicios con el rock y ahora rompe los 
prejuicios del rock. 

Y como si eso fuera poco,se largo para Espana y 
les mostro a los musicos espanoles que se podia 
hablar de la realidad que los rodea y comunicarse 
con la gente. Llego a los primeros puestos del 
ranking y recorrio el pals actuando tanto en grandes 
ciudades como en pequenos pueblos. 

Ahora, de visita en Buenos Aires, Moris fue cap- 
turado por Mordisco y lo obligamos a contarse 
todo. jAqul tenemos a Moris, y atencion que esta 
mas vivo que nunca! 




•mORDISCOf 


^Como fue que empezaste a cantar? 

No me acuerdo bien. Empece por 
gusto, porque me emocionaba repetir para 
mi los temas que me gustaban. Canciones 
de Los Plateros, Elvis Presley, Lucho 
Gatica, algunos tangos, cosas que 
escuchaba por ahi y me copaban. Folklore 
mezclado con cosas francesas de la epoca 
y musica negra. Ahora me doy cuenta que 
eso me dio mucha amplitud, mucha liber- 
tad. 

«.Y por que te fuiste yendo hacia el rock 
and roll? 

Porque me gustaba mas. Era algo nuevo. 
En-esa epoca (ano 55), estaba la orquesta 
de Eddie Pequenino, Billy Cafaro con "Pity 
Pity", Los Comandantes, Barry Moral. 
Oscar Anderle (actual manager de Sandro), 
que cantaba con traje bianco y zapatos 
blancos de charol. Entonces empezaron a 
aparecer Bill Haley, Little Ric hard, Presley 
Y yo me puse a cantar. Me puse ae "ar- 
tlsta". Trabajaba, aunque todavia no veia 
un mango porque era muy joven. Cantaba 
con Los Fernandos, un famoso grupo de 
boleros. En los boliches se bailaba mucho 
rock... 

Pero, iqub sentido tiene hablar de todo 
eso, ahora? 

Esta nota la va a leer mucha gente que 
no llego a vivirlo, que no conoce las raices 
de la musica que se hace ahora... 

iY eso que importa?. Una vez, en un 
boliche de tangueros. se me acercC un 
tlpo y me dice: "Usted sabe lo que era Tito 
Lusiardo?. Cuando cantaba ias paredes se 
caian. Tenia unas minas increibles. iUsted 
lo conoce a Tito Lusiardo?". Le digo: "Si, 
de lotos". Entonces el tipo me contaba 
anecdotas, pero yo tenia que usar toda mi 
imaginacidn para situarme en aquel 
Buenos Aires que no conoci. Y eso que yo 
ya tengo algunos ahltos... Pero situar a un 
pibe de 1980 en el "B.A.Rock' ya es dificil, 
y tratar de explicarle cosas del 55, isabes 
que es? juna ammaladal. Pero igual lo 
hacemos... 

(Excitacion de los reporteros: "No, jpero 
igual mata charlarl", "^sabes que pasa?: 
hay que saber de donde viene Moris”, etc.) 

Y los que me conocen, y conocieron a 
Manal, <,d6nde estan? ^no van a recitales? 


Y, ya son grandes y tienen familia, y no 
tienen plata para ir a recitales, otros sien- 
ten que el rock de ahora no es como el de 
antes, otros se fueron del pais o 
desaparecieron.. Por eso hace falta que 
les cuentes la historia a los que no la 
vivieron.. 

Bueno, estabamos en la epoca de "Los 
Fernandos". Yo cantaba rock and roll, ac- 
tuaba en La Rural, en el "Club italiano de 
rock and roll" que quedaba en la Avenida 
Rivadavia, y solo se escuchaba y se hacia 
rock. Alii iban todos los gringos hijos de 
italianos con sus saquitos cortitos, con 
dos tajitos. Se bailaba mucho rock and 
roll. Yo le robaba un traje a mi abuelo 
porque era de buena tela y tenia pantalon 
finito, bombilla, y me iba al club a bailar 
durante horas. Tenia 12 afios y un jopo 
rubio impresionante. Tambien estaban los 
tipos que usaban camperas, andaban con 
cadenas y navajas. Agarraban picaportes 
de las puertas v los mandaban a soldar de 
manera que te entraba justo en la mano y 
servia para pegar. 

Habia campeonatos de rock and roll. 
Pajarito Zaguri salio campeon una vez, en 
el Luna Park. Era un maestro bailando. 
Todo con musica puesta por Eddie Peque¬ 
nino, que tenia una orquesta impresionan¬ 
te, imitaba a Bill Haley, hacfa millones de 
baiies, firmaba autbgrafos, etc. Cuando 
daban pellculas de rock (Presley, Haley, 
etc.) se bailaba en los pasillos de los 
cines. Aca se produjo muy luerte el shock 
del rock and roll. Siempre tuvimos una 
enorme habilidad para imitar lo que venla 
de afuera. 

Y se vivia a 78 revoluciones por minu- 
to... 

Exactamente. Era una epoca muy fuerte. 
Yo enire en el Otto Krausse, un colegio 
industrial, porque mi viejo queria que yo 
fuese tecnico quimico. Pero yo nada que 
ver con la quimica ni con la tecnica. Al 
final deje de,estudiar. 

Andaba de novio con la hija del embaja- 
dor aeronautico de Brasil (yo tambien tuve 
mi epoca de playboy, "buena ropa, charla 
jovial”). Ella me presto un longplayde 
Joao Gilberto, el primero que escuche. 
Falte al colegio, y aparecio mi viejo y me 


dice: "iqub haces?". Yo estaba ti'rado al 
lado de los dos parlantecitos del 
tocadiscos. “Sodio 2, tecnica quimica. 
ino, bsto no va para ml!", pense. Enton6es 
agarre la viola y empece a buscarle la 
vuelta a esos acordes raros. Encontrb 
unas posiciones que eran bastante 
parecidas. Despues conocf a un tipo que 
sabia mucho de eso: Orleac, el hermano 
del tbcnico de grabacibn. Era un tipo im¬ 
presionante. Se ponia con una paciencia y 
me pasaba tonos, sbptimas, novenas, 
trecenas, disminufdos, etc. Me ensefib a 
resoirar para cantar. fci tipo tenia miles de 
long plays. Yo faltaba al colegio y me iba a la 
casa de el a las diez de la martana y salfa a 
las cuatro de la maftana siguiente. La vieja 
de el entendia nuestro fanatismo musical, 
y nos llamaba cuando estaba la comida. Y 
le dbbamos duro a escuchar, tocar y 
aprender electrbnica. El tipo este tocaba 
en un conjunto, “Los Juveniles”. Y con el 
hermano tenian los equipos mas 
sofisticados que te puedas imaginar. Yo 
era muy pibe y aprendia como una espon- 
ja. Tendria catorce, quince anos. 

EL PRIMER GRUPO DE 
ROCK NACIONAL 
Despues de todo eso pasb un largo 
perlodo en que me alejb de lamusica. Volvl 
a cantar en Villa Gessel, cuando tenia 21 o 
22 abos. Fui porque auerla^vivir "la 
bohemia" que se suponia que estaban 
pasando alia. Muchos nos largamos para 
Gessel despues de ver la pelicula "Los 
jovenes Viejos", de Rodolfo Kuhn, que era 
una tranposicion de la "nouvelle vague” 
de Goddard y Truffaut a la Villa. Pero alia 
no pasaba nada, era todo ficcibn 
cinematografica. Habia un boliche que se 
llamaba el "Chivo Negro”, donde cantaba 
un tipo que en ese momento era muy 
famoso: Fernando de Soria. Apareclan las 
primeras guitarras electricas, fabricadas 
por Morgan, . y los amplificadores 
‘chiquititos. Yo me largue a cantar bossa 
novas y boleros, a ganarme la vida can- 
tando en la villa. Despubs lo conoci a 
Javier (seria el ano 64 o 65), y formamos 
un duo. El tocaba una baterla con dos 
bombos, jmira que adelantado el tipo!. Se 
ponia un micrbfono de corbata y cantaba. 
Yo tenia una guitarra que habia transfor- 
mado en estereofonica. Le habia puesto 
dos pastillas: una iba a un equipito que 
hacia los agudos, y la otra iba a un Car- 
son, viejo equipo que daba graves. Hacia 
arpegios y tocaba las cuerdas graves para 
hacer los bajos. Tocabamos en un boliche, 
el "Juan Sebastian Bar". Empezamos a 
componer. Cantabamos para la gente que 
iba a bailar al boliche, a franelear y tomar 
copas. Por ahi metiamos rocks y blues, y 
teniamos una actitud media "de protesta". 
Entonces nos juntamos con Pajarito, a 
quien yo ya conocla de Palermo de la 
ipoca del rock and roll y las barras. Se 
ormaron los primeros "Beatniks”. 
Hicimos un recital en un cine de la Villa, 
presentandonos como grupo. 

Ya habias compuesto muchos temas: 
“No finjas mas”, “Rebelde”, “Sera la 
Ultima Guerra”, “Yo no pretendo”... 

"Rebelde" y "No finjas mas" los 
grabamos despues en CBS. Porque cuan¬ 
do volvimos a Buenos Aires formamos 
"Los Beatniks” definitivos, sin Javier, que 
queria hacer otro grupo. Pajarito tocaba 
pandereta y una guitarra desenchufada, 
porque no sabia ni un tono, pero hacia la 
mimica y se movla como loco. A Alberto 
Fernandez Martin, que despu6s fue el 
baterista de “Sound and Company", An¬ 
tonio Perez Estevez, el bajista, y Jorge 
Navarro, el tecladista, los sacamos del 
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ambiente jazzero. Con esa formacidn 
Dresentamos ei grupo en La Cueva donde 
Pipo leyd una especie de introduccion que 
el habfa escrito, ite acordas? 

Si. Cuando viviamos en la pension de 
Carlos Pellegrini y el bajo, donde com- 
pusimos “Ayer Nomas”. Alii aparecio 
tambien Miguel Abuelo. 

Para esa presentacion hicimos una 
gacetilla abogando por el .amory la paz. 
Creiamos seriamente en esas cosas.Y la 
prensa aprovechaba para hacer notas sen- 
sacionalistas. 

El “escandalo de la fuente” fue pensado 
para aprovechar el sensacionalismo de la 
prensa... 

Claro. Fuimos todos arriba de una 
camioneta y paramos en Corrientes y 
Florida. Empezamos a tocar y cantar, sin 
electricidad, a los gritos, para promocionar 
nuestro disquito. En ese tiempo Palito Or¬ 
tega y compafila venlan arrasando, y nadie 
confiaba en nosotros como negocio. John 
Lear, entonces presidente de la Columbia, 
nos dijo: "Muchachos, arreglenselas. 
porque aqul no hay plata para promocio- 
narlos".Eptonces nos mandamos a llamai 
la atencion, mover la prensa. Y no podes 
mover la prensa sentado en la posicion de 
loto. Tenlas que salir. Fuimos una noche 
enfrente a Mau Mau y nos bafiamos en la 
fuente, algunas chicas se sacaron las 
medias... Fue una historia comiquisima. 
"Asi" nos saco en la tapa con un gran 
titular: "Escandalo en el Barrio Norte”. 
Nos dieron como siete u* ocho paginas. 
Salio en todos los diarios. Entonces en la 
Columbia dijeron: “Hay que aprovechar", y 
sacaron carteles,posters, hicierondifusion 
radial del disco. Pero no era el momento. 
La gente no entendio nada. 

Al mismo tiempo se estaba armando el 
famoso ambiente de La Cueva, donde se 
juntaban Litto Nebbia (recien llegado de 
Rosario, sin formar los Gatos todavia), 
Javier, Sandro, Miguel Abuelo, Tanguito, 
Alejandro Medina con Los Seasons, y los 
que estaban mas en el jazz: Baraj, Ricardo 
Lew, etc. 

En ese momento hicimos los primeros 
recitales, los jueves y viernes en el Teatro 
del Altillo, con Los Beatniks. Haciamos 
veinte minutos de teatro antes de la 
musica, un espectaculo con todas las de 
la ley. Era la historia de un conjunto como 
el nuestro, escrita por Pajarito y yo. Sa 
prendian las luces y nos despertabamos 
en una pensidn (como la que viviamos). Yo 
tenia puesta una gorra que despues usd 
Tango. Una de esas gorras para bafio de 
goma con hojas de laurel. Y entraba el 
gordo Martinez (Horacio Martinez, nuestro 
"manager-amigo", que despues lanzo a 
"Los Gatos”). Oecia: "iConsegul un show 
en Los Indios de Moreno, hay que en- 
sayarl". Yo le contestaba, somnoliento: 
"Pare un cachito, que estoy palmado”. 
Aparecia Pajarito y decia: "j,Por qud no 
cantas aquel bossa de Villa Gessel?". Yo 
cantaba un bossa nova, y despues 
declamos: “Bueno, hay que ensayar". Y 
nos poniamos a tocar. Representabamos 
nuestra propia vida. El gordo Martinez en¬ 
traba con- sandwiches al escenario, que 
era lo que realmente ibamos a comer ese 
dia. Los comlamos ahi mismo, en el 
escenario. Cuando termindbamos (habian 
venido treinta o cuarenta personas), 
agarrabamos la guita y haciamos la repar- 
tija por partes iguales. 

Entro a caer gente y prensa. Vino Miguel 
Grinberg, que se copo totalmente. 

i,C6mo lo difundian? 

No te olvides que yo desde chico conoci 
mucha gente y estuve en la calle. Empece 
a los 12 afios con el asunto del rock and 
roll y despues hice muchos trabajos, fui 
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visitador medico y vendedor, conoci 
periodistas, gente de la noche. A los 15 
afios conoci vedettes del Nacional, el am¬ 
biente artistico, etc. Cuando llegd el 
momento de hacer musica aplique todos 
mis conocimientos de periodismo, gente y 
publicidad para la promocion. Pajarito 
tambien era muy habil. Por supuesto, la 
parte ejecutiva la manejabamos bien, la 
parte negocios mal. Generalmente es asi 
con los artistas. Nos gastabamos toda la 
guita enseguida. Pero estabamos constan- 
temente en movimiento. Nos acostabamos 
a las seis de la mahana y a las diez ya 
estabamos inventando algo. “<,Que 
hacemos?, vamos a cantar a las lanchas 
del Tigre, a visitar un amigo de la radio, 

Mandamos a hacer treinta mil cartelitos 
muy chiquitos que decian: “Aqul estuvieron 
los Beatniks, ^y que?”. Ibamos a las llneas 
de subterraneos y los pegabamos en cada 
vagon de cada tren a medida que pasaban. 
Despues caminabamos por Rivadavia, 
desde Congreso hasta el 7000, dos por 
cada lado, pegando carteles. Todo esto lo 
haciamos por nuestra cuenta. No 
teniamos nada que ver con el movimiento 
artistico o intelectual de la epoca. 
Tomamos una minima informacion, y a 
partir de ailf inventamos todo. No 
escuchabamos discos, ni nada. En ese 
momento era la pura vida. No nos conocia 
nadie, eramos tipos como cualquiera, que 
tratebamos de hacer lo que nos gustaba. 
Te digo: yo realmente no se como era yo, 
era un personaje que ya murio. Si ese 
Moris entra aqul ahora, a lo mejor me 
asusto, no se. Yo solo puedo contarte una 
cosa que paso. 

Por supuesto, todos queriamos grabar 
discos. El suefio era grabar un long play 
y tener tu conjunto y tu camioneta, y ser 
"artista”. Pero tambien queriamos diver- 
tirnos y ser libres. Estabamos probando, 
inventando una cosa nueva. 

Una vez, cuando la prensa hablo mucho 
de nosotros, el Gordo nos consiguio un 
show en el Hermitage, que en esos tiem- 
pos era la maxima. Estaban todos los 
tipos con smoking. Yo me puse a cantar 
"De nada sirve", y los tipos, mientras 
seguian el ritmo con el pie, se 
chamuyaban a las chicas. Yo me puse 
loco, me raye. Se me cruzaron los 
cables , y largue la guitarra. El Pajaro me 
mirb y como II no la sabia cantar tambien 
se fue, y quedaron los mas profesionales: 
Navarro, Fernandez Martin y Perez 
Estevez. <,Sabes lo que era el piano de 


Jorge Navarro: era un acordebn con 
cuatro patas y un ventilador, yo lo habla 
comprado por doce mil pesos en la calle 
Cangallo. Marca Herring. Sonaba como un 
organito, y no tenia amplificacion. El 
equipo de bajo era de 15 watts, y el de 
voces, que era de los Shakers, 40 watts. 
Bueno, en fin, no nos quisieron pagar. Los 
tipos no lo podian creer. 

Despues de un tiempo Los Beatniks se 
disolvieron. Yo preferi largarme como 
solista, hacer mi propio circo. Estuve 
mucho tiempo dando vueltas, cantando a 
veces, era toda la epoca de la Cueva... 


DE COMO ENVASAR LA 
VIDA 


Hasta que Ires afios despues grabaste 
“30 Minutos de Vida”... 

Vino Alverez y me ofrecio grabar en 
Mandioca. Entonces me meti en el estudio 
con total tibertad. Y empece a trabajar mas 
intensamente. 

Pero hay temas en el album que estaban 
grabados desde mucho antes... 

“De Nada Sirve" tenia tres afios. Era 
una cinta que hice en T.N.T. con Los 
Gatos. Elios estaban grabando “Madre 
Escuchame", y salieron un rato. Yo agarr6 
la guitarra de doce cuerdas y le dije a Lito: 
"t,Grabo?". Despues el duefio de T.N.T. 
me did la cinta y la guarde en mi casa. De 
ese tema yo tenia hechos los primeros 
dos minutos y el dia que me meti en el 
estudio salieron improvisados los otros 7 
minutos. Tuve que sacarle un pedazo que 
no iba bien. Incluso en el disco hay una 
rima absurda "seguir la acerfa", que no 
quiere decir nada, pero en la im- 
provisacion esas cosas se te escapan. 
Despues le meti los bajos con la sexta 
cuerda de una guitarra Kuc. Y Javier 
agarro un leslie, le puso un trapo encima y 
lo hizo sonar como un bombo, y golpeaba 
no se que con un palito. Esa es la baterla 
del tema. 

En "Pato trabaja en una carniceria" yo 
toqud la guitarra con wah wah, y despues 
meti una guitafra espafiola, Javier grabo 
con una pinza para dar golpecitos y un 
cepillo de ro'pa sobre un papel haciendo 
un sonido constante. Javier era una 
especie de maniatico que consideraba que 
(pone voz ronca de negro): "escuchame, 
los Beatles hacen mil historias en la 
grabacion. Lo que vos escuchas no es un 
instrumento. iA ver! jvamos a investigarl, 











vamos a usar pinza y cepillo, jponeme la 
camara en el cepillo!". 

Y sonaba super bien 

^Sabbs qub bien? jEra impresionante!. 
Javier estaba todo ei tiempo golpeando 
cosas y probando. Agarraba una mesa y 
decla: "si a esto lo ponbs eco, oisabes 
cdmo suena!?". Y en esa bpoca nos 
preocupabamos mucho por la parte tec- 
nice. Le buscbbamos los yeites a nivel 
casero. “El Oso” lo grabamos con Papo en 
bajo, Richard Green ("el ingles” que 
despuds fue de los In ) en brgano, Javier 
en bateria y Claudio Gabis en guitarra. 
Todo en directo en dos canales. Claudio 
toed la guitarra en casi todo el long play, 
i Papo toed el bajo y metla cualquier nota, 
era un zapallo con el bajo. Y Javier toed la 
bateria en todos los temas. 

“El piano de Olivos” es como su nom- 
bre lo indica, una cosa que grabe con el 
piano que tenia en mi casa de Olivos, 
cuando estaba aprendiendo a tocar un 
poco. Hicimos un experimento raro. 
Copiamos la cinta y despues largamos las 
dos cintas iguales, con una leve diferencia 
de tiempo, de manera que suena como 
una especie de eco. Pero los dos 
grabadores no sincronizaron bien y paso 
cualquier cosa. “Musica aleatoria", como 
diria Mica Reidel. Despues le puse viola 
con wah-wah. 

LAS RAICES 

Los temas de esa epoca tenian ar- 
monias y arreglos totalmente propios. No 
como ahora que los musicos hacen alguna 
cosa definida medio copiada de aTgun 
musico extranjero. 

Por supuesto. Lo que haciamos era una 
mezcla de bossa, tango, rock and roll, 
boleros, jazz, que se yo. Todo pasado por 
nuestra propia cabecita y armado como se 
nos ocurria en el momento. Yo te puedo 
hacer una lista de mis influencias 
musicales y verias que son variadlsimas, 
incluyen todo. Es gracioslsima. 

Dale, hacela... 

Cantantes: Charles Trenet, Al Jolson, 
Mario Lanza, el “doble de Caruso", 
Frankie Laine, Perry Como, Sinatra, 
Domenico Modugno, que se yo, todos los 
que inventaron un estilo me interesaron. 
Lucho Gatica, Tito Rodriguez, Joao Gilber- 
to, Bateristas: Max Roach, Joe Morello, 
Lionel Hampton, Gene Krupa... Orquestas: 
Harry James, Benny Goodman. Yo vl una 
pelicula sobre la vida de Benny Goodman 
cuando era chico, me volvi loco. Me sabia 
todos los solos de Krupa, qub se yo, 
escuchaba mucha musica, seis o siete 
horas por dia. De los 12 a los 17 afios me 
gaste toda mi plata en discos. Art Farmer, 
Dizzy Gillespie, Miles Davis, Gerry 
Mulligan, jazz moderno, Bebop, cool...Louis 
Armstrong, el hot, el Dixie... 

Andaba mucho con los miisicos de Jazz 
de aqui: Navarro, Gustavo Kerestezachi, el 
gordo Caceres... Los hermanos Pizarro en 
el 53... jhace como mil ariosi. Los Pizarro 
eran dos guitarristas que tocaban jazz 
moderno en guitarra: jpiparabapiip! 
(frasea). Tocaban superbien. Escuchaba 
Wes Montgomery, Django Reinhart, Eddie 
Condon, etc. Conocl al guitarrista de 
Lucho Gatica, que era ingeniero de 
guilarras y se tocaba todo. 

Despues vino,LaCuevay se acabo el 
escuche. Empezo el Hacer y el Vivir a 
Fondo. Alii estaba Javier que habia in- 
vestigado una corriente mbs soul y rythm 
and blues: Fats Domino, Wilson Pickett, 
James Brown, Ottis Redding... <,Y los 
demas?: Lito Nebbia, el papa era cantante 
de boleros. El te puede hacer una lista im¬ 
presionante, iSpinetta?: tiene que haber 
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escuchado todos los boleros del mundo 
cuando era pibe. 

Era una epoca en que los caminos 
sonoros no tenian fronteras rigidas, como 
ahora. 

Venla de todo. Argentina recibib una in- 
formacion bestial de musica. Mucho mas 
completa que la de los yanquis. Aqui se 
escucha clasico europeo, jazz americano, 
musica andina, boleros, bossa nova, 
chamamb, qub se yo, musica francesa, 
italiana, espafiola, folklore, tango... <,Qub 
pais tiene una imformacion tan variada? 

UNA PASION 
ENLOQUECIDA 

Habia de La Cueva, que fue algo muy an¬ 
terior a “30 Minutos de Vida” (64-67) 

Lo que pasa es que eso ya es muy 



conocido. jS'e hablo tanto!* Alii existla 
esa energla, esa mezcla fertil de influen¬ 
cias. Cada cual venia de un mundo. Javier 
venia de Flores, Pajarito de Mataderos, yo 
de Palermo, Tango de Caseros, Lito de 
Rosario... 

Todo el mundo trabajaba mucho 
musicalmente, y no habia ninguna expec- 
tativa de grabacion ni de equipos ni de 
fama ni de groupies, ni de nada. Era como 
quien fabrica un grabador antes de que 
existan los transistores, un grabador a 
valvula, enorme, y se lo muestra a los 
amigos. Nada mas que a los amigos. No 
habia "motivaciones" para hacer musica. y 
sin embargo un tipo como Lito Nebbia 
componia tres canciones por dia. Tango 
componla dos, Javier otra, yo otra. 
Haciamos nuestra propia difusion. Por 
ejemplo, yo sail con Lito a la mahana tem- 
pranito con dos guitarras y agarrabamos 
Laval le y empezabamos a cantar en un bar. 
Yo cantaba mis temas y el hacia las voces. 
Despues el cantaba los suyos y yo 


* Para mas informacion sobre las primeras 
epocas del rock nacional, ver el libro de 
Miguel Grinberg "Como vino la mano” 


coreaba. Segufamos asl todo el dia, por 
los bares, las estaciones, las plazas. Yo no 
se si me atreverla a hacerlo ahora. Y la 
gente se paraba a escuchar. Venia el 
gallego del baity decla: “Aqui no se puede, 
tiene que irse inmediatamente”. Era una 
pasibn enloquecida de mostrar lo que 
haciamos. Tango se venia desde Caseros 
cantando. 

Y la gente se copaba porque no era una 
musica rara, incomprensible para el tipo 
de la calle. 

Era una mezcla de tanoo. boleros,, rock 
inglbs... A las dos o tres de la maflan* 
Ibamos por Florida y al primero que nos 
miraba por el pelo largo o la ropa rara, le 
cantabamos todo el repertorio. Y eso no lo 
para nadie. Es la difusibn mbs directa que 
existe. 

Despubs del perlodo de La Cueva 
vinieron Los Gatos, Manal y Almendra. 

Se empezo a formar un publico... 

Yo tocaba solo, con la guitarra elbctrica. 
A todo el mundo le parecla rarlsimo. 
Laburb mucho. Hice mil recitales, shows, 
bailes. Poco a poco me fui armando un 
equipo, porque empeeb c’on una viola 
mallsima y un equipo de cuarta. Pero con 
el tiempo tuve pedales, y un sonido mejor. 
Enganchb una serie de 16 domingos a la 
mafiana, organizados por la Municipalidad. 
A mf me pagaban, pero la entrada a los 
recitales era gratis. 

Estuve varios afios actuando solo. A 
veces tenia mucho trabajo, a veces no. 
Espontbneamente me relacionaba con el 
publico de los barrios. Me acuerdo que 
una vez fui a tocar a Palomar y estrenb el 
“Rock de Palomar”, que habia compuesto 
un afio antes, de paso por alii. Nombraba a 
la gente que habia conocido en un 
boliche. Esos mismos tipos estaban en el 
recital, y cuando se oyeron nombrar se 
volvieron locos. Vino el Presidente de la 
Sociedad de Fomento, todos lloraban de 
emocibn, qub se yo. Yo siempre tuve lb 
costumbre de meter gente real en mis 
canciones. A mf me gusta la gente de la' 
calle, los tipos comunes. 

El publico me pedla “De Nada Sirve”, 
“El Abuelito", "El Oso", y yo los tocaba. 
Si el piiblico te los pide, tenbs que 
hacerlo, porque vos estbs ahl para ellos. 

Tuve un perlodo de un afio en que dejb 
de tocar por razones personates. Cuando 
volvi quise formar un grupo, pero no fun- 
cionb. No dejb bien claro que yo era un 
solista, y ellos me acompartaban, y em- 
pezb a pasar una cosa tlpicamente argen- 
tina: “Bueno, vos me acompafias a ml, 
pero yo respeto tu cope, y si querbs hacer 
un solo de quince minutos yo no puedo 
decirte nada". Una cosa hfbrida, tibia, 
anodina y estupida. No ter'minaba de 
asumir que lo que yo necesitaba era un 
grupo de acompafiamiento para tocar mis 
temas. Los musicos se anotan con vos 
para salir mencionados en las revistas y 
hacer su "carrera". Cosa que no estb mal, 
cada cual se busca la vida como puede, 
pero asi nunca se llega a armar algo con 
polenta, porque los tipos estan pensando 
cada uno en lo suyo. _ 

ODISEA ESPANOLA 

^Como se te ocurrio irte a Espaha? 

Yo me habia ido un mes a Nueva York, a 
ver como es la cosa allb. Y descubrl que 
afuera hay todo un campo para nuestra 
musica. Di una prueba. Tenia preparados 
algunos temas en inglbs, pero cuando los 
empeeb a cantar me dl cuenta que 
sonaban como un flan, que no era mi 
idioma y no tenia la facilidad para frasear y 
cantar con expresividad. El tipo que me 










estaba escuchando me dijo: "iPor qud no 
cantos en castellano?”. Hice "El Oso" y 
otros temas y gustaron. 

Cuando volvi a Buenos Aires ya tenia en 
micabeza la posibilidad de trabajar 
afuera. Aqul estaba teniendo poco laburo, y 
al panorama musical estaba muy cerrado. 
Me encontre con varios amigos -Facundo 
Cabral, por ejemplo-, que me dijeron que 
en Espana lo que yo hago iba a gustar 
seguro. Tenia un par de contactos, viejos 
conocidos que estaban alld (Charly Leroy, 
B.B. “Maximiliano” Munoz, Maria y 
Federico), y les iba bien. Entonces junte 
mis cosas, vendl todo, agarrb a mi mujer y 
mis hijos y tome el avibn. Tenia quince 
dlas de trabajo asegurados en Madrid. 
Despuds de eso, no sabia que iba a pasar. 

Llegud alld y fue como un cachetazo. No 
entendl nada. Las zetas zumbaban por 
doquier, parecla que hablaban otro idioma. 

Un dfa voy al boliche de Maria y 
Federico y lo veo al loco Stare. Y a Emilio, 
y a Rodolfo, y a Hugo... “iQue hacds! 
iCbmo te va?". Elios venlan de Barcelona. 
Entonces nos juntamos a tocar. Yo abrla 
el show y hacla “Sabado a la Noche", 
“Zapatos de Gamuza Azul", y "Qud Dije” 
en versibn castellana (los tres son del Lp 
espanol de Moris: “Fiebre de vivir”). Hacla 
"Todo el dla me pregunto”, de Manal... 

I Y tus temas viejos no los tocabas? 

Escuchame: no les iba a cantar sobre 
“Palermo al mediodla” a los gallegos. Mis 
temas no corresponden a Espana. Es otro 
mundo, otras nostalgias. 

Aquelarre sonaba muy bien, y la gente 
nos empezb a prestar atencibn. Vinieron 
varios periodistas y nos hicieron grandes 
notas. “El Rock Argentino llega a 
Espafia’'. Con esas notas en la mano em- 
pecd a recorrer salas de colegios y univer- 
sidades. Como ya el periodismo me habia 
descubierto, los tipos me daban laburo. 
Entonces yo me largaba a pegar carteles 
por la calle, uno por uno. Y como en 
Madrid no hay mucha publicidad mural de 
rock, los carteles se velan mucho. Visitd 
todos los managers, todas las casas de 
disco, todos los boliches. En general me 
decian: "No, rock en castellano no va. 



Pense: "en Espafia el rock en castellano se 
tiene que dar” 


— moftDisco -"Bi" 

Mird, tij tienes buena pinta, te ofrecemos 
cantar en un ‘show sexy’ con dos nifias 
en minishorts”. Yo me habia quedado sin 
un mango, pero me las ingenie para no ser 
cantante sexy. Hice mis propios shows en 
los colegios. Horacio Micheletti, un argen¬ 
tino amigo, me hacia el sonido, Las luces, 
y me ayudaba a llevar los equipos y pegar 
carteles. Nos jugabamos la vida. Saliamos 
a las diez de la noche y tocabamos, en 
varios lugares, hasta las seis de la 
mafiana. Corriamos como locos y 
ganabamos muy poco. 

iCuanta gente te veia? 

Al primer recital vinieron 6 personas. 
Habia cuatrocientas butacas vacias. 
iSabes el dolor de estomago que tenia, de 
subir a cantarle a las butacas vacias?. Para 
no pasar vergOenza y que todo fuera un 
fracaso me largue ai remango. Cante, grite, 
acopld el equipo, hice veinte mil' 
movimientos, no pardi un segundo. Y a la 
gente le gusto. En el siquiente recital 
habia 25 tipos. Incluso alguno me gritb: 
“Oye, edntate esa del sabado a la noche! 
Porque los tipos del periodismo hablaban 
de ml y pasaban mis discos por la radio. 
En la radio espaftola hay muchos 
programas de rock, y los disc-jockeys me 
pasaban porque era novedad. 

El tercer recital fue la prueba de fuego. 
Me habia comprado una mesa de ocho 
canales y baffles, y ya tenia un sonido 
respetable. En Espafia hay que sonar muy 
bien, porque todo el mundo tiene super- 
equipos. De lo que no se preocupan 
mucho los rockeros dealldesde cbmo 
sale la voz. Yo llevaba un ecualizador para 
la voz, y el ecoplex. Entonces ya era algo 
mds o menos polenta, bueno, entro y hay 
200 personas aplaudiendo. el teatrito 
lleno. Me volvi loco. Cantd y me movi 
como nunca, termind en el suelo acoplan- 
do la guitarra. Entre el publico habia un 
disc-jockey muy importante, que se 
recopb y me llevb a su programa, pagan- 
dome 25.000 pesestas (50 millones de 
pesos viejos), que alia es mucho. De pron¬ 
to me entrb a salir laburo por todos lados 
y mi cachet se estabilizb en esa guita. 
Hice un recital en una sala muy importan¬ 
te junto a "Burning" (que es un grupo 
veterano de alld), y Ramoncln, que es muy 
pupular. Me empezaron a llamar desde 
Valladolid, Santander, las ciudades cer- 
canas a Madrid. 

A esa altura ya estaba componiendo 
bastante. Me di cuenta que tenia que 
escribir cosas que reflejaran mi nueva 
realidad, el mundo de los espafioles. Alld 
todos los grupos cantaban en inglds y 
querian ser ingleses. No entendlan como 
alguien podia cantar acerca de las calles 
de Madrid. 

Mi gran ventaja era que yo habia vivido 
toda la historia aqul y podia ver como se 
desarrollaban las cosas. que alia recidn 
empezaban. Tenia mucha fe. "Loco", 
pensaba "aca lo del castellano se tiene 
que dar". 

Para esa epoca los Aquelarre tambidn 
trabajaban muy bien, eran tipos muy 
queridos y respetados. 

Se fueron iusto cuando la cosa estaba a 
punto para ellos 

Si, Yo se los dije. Pero cuando un grupo 
se tiene que disolver, no hay tu tla. Ahora, 
cuando me vine, mucha gente me dijo: 
“Oye, dile a los Aquelarre que vueivan”. 

Bueno, les estaba contando que querla 
componer cosas sobre Espana. Al prin- 
cipio no me sallan por nada del mundo. 
Pero yo andaba mucho por la calle, 
hablaba con la gente, iba a los bares, etc. 
Hasta que por fin entrd en el asunto, en la 
"problematica" espaftola. Entonces los 



Combatir la fama de charnas que tenemos los 
argentinos. 


temas salieron soios. 

Me juntdeon Hdctor Stare e hicimos una 
grabacibn casera de los temas nuevos. Fui 
a ver a Vicente Romero, que es un produc- 
tor importante de alia. El tipo escuchd las 
cintas y dijo: "Grabamos". Como yo no 
tenia grupo llamamos a los de Tequila, que 
son argentinos y conocen mi estilo. 

tComo fue la qrabacion del Lp? 

Me dieron nada mds que treinta horas 
para grabar y mezclar. Un viernes y un 
sabado completos, y el domingo mez- 
clamos. Por suerte Ariel, el violero de 
Tequila, habia visto muchos recitales 
mios, de Manal y Almendra, y sabia qud 
era lo que yo queria hacer. Ademds yo en- 
tiendo bastante de grabaciones y podia 
darle instrucciones al tdcnico: "Corta 
agudos a 15 ciclos, pond edmara aqui, 
etc." Me preocupd del mezclado y pedi 
que el code fuera manual, no automdtico. 
El producto final, para tan pocas horas de 
grabacion, esta bien. 

Cuando el disco estuvo listo eligieron 
“Zapatos de Gamuza Azul" para lanzarlo 
como simple a difusibn, con mucha 
manija. Entonces la grabadora me 
organizo una gira, hicieron stickers, 
posters, desplegables, publicidad, me 
consiguieron actuaciones en radio, de 
todo. 

Despuds de ese empujbn de la 
grabadora, habia que esperar la reaccion 
del publico. Pero yo segui trabaiando. 
Tomd a dos espafioles para hacer el baio y 
la bateria, y me lance a hacer shows, 
recitales, discoteques. lo que luera. Ya 
tenia un repertorio y un disco en la calle. 
Arme un show con buen sonido, luces, un 
manager, etc. 

De pronto, el simple se empezb a vender 
muchisimo. Enganchb al publico y to 
pasaban en todos lados. Me llegaron olei- 
tas de trabajo de todo el pais. Como los 
espafioles que estaoan tocando conmigo 
no funcionaban muy bien, lo Name al 
negro Dario (ex-Carolina y Pappo's Blues) 
para la bateria, y Gustavo Gregorio (ex- 
Rodolfo Haerle), para el bajo. 

Con ellos hicimos tres programas gran¬ 
des de televisibn (alld hay unai sola 
cadena, y cada programa lo ven todos los 
espafioles). A partir de alii me conocieron 
hasta en los pueblitos del interior. Dario 
se fue del grupo y entro Hermes Calabria, 
un uruguayo que fue batensta de Psigio. 
La grabadora sacb un segundo simple del 















aoum: "Sabaao a la noche”, que casi sin 
apoyo de difusibn, llegb al cuarto puesto 
nacional. 

Como teniamos mucho trabaio en toda 
Espana, armamos un show bien hecho. Mi 
principal preocupacibn fue combatir la 
fama de chantas que tenemos los argen- 
tinos afuera. Nosotros no estamos 
acostumbrados a hacer las cosas 
seriamente. Yo forme una especie de em- 
presa, con un sonidista muy bien 
equipado, un iluminador con todos los 
chiches, dos “pipas” (plomos), y los 
musicos..Somos todos argentinos, menos 
Hermes que es uruguayo. Y decidimos ser 
responsables y hacer bien el laburo. Al 
principio decian: "jOtro argentino mas que 
viene a rebuscbrselasl". Despues de un 
tiempo consegui que me aceptaran. Pero 
en Europa tenes que trabajar con mucha 
organizacion, horarios, sonido, etc. Nada 
de baches, retrasos, nada de eso. Cuando 
llegamos a un lugar para hacer un show, 
tardamos tres horas por reloj en descargar 
el tonelaje de equipo y luces y montar 
todo. Estbn calculados hasta los m&s 
minimos detalles, de manera que no se 
armen griterias ni corridas como pasaba 
en Argentina: “ jche! ipasame el cable! 
jHola! jSonido! jretorno! ise perdio un 
tornillo! <,donde estan los spots? jel 
bajista faltbl". Se arma todo tranquilamen- 
te, con pasos bien pensados. Le pedimos 
al tipo de la discoteque (alia son 
discoteques en vez de clubes) que no 
ponga musica mientras montamos, y no 
vuela una mosca. Porque estas laburando 
con setecientos cables y no te podbs 
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equivocar. Cuando esta todo listo se 
prueba el sonido. Yo me puse serio y vigilo 
todo el proceso cada vez, porque quiero 
que saiga perfecto. 

La organizacion es la parte que mas nos 
cues'ta y menos nos gusta a los argen¬ 
tinos, que estamos acostumbrados a 
decir: “Y bueno, si no sale asl, que saiga 
mas o menos como se pueda". 

Hay que nacer un estuerzo para superar 
eso. Antes no me hubiera animado, por un 
compaherismo mal entendido, a decide a 
un musico o a un plomo que no tire el 
ciaarrillo en la alfombra de la sala, o algo 
asl. Ahora, laburando en serio, estamos 
todos mas contentos, porque sale todo 
bien y hay espacio para crear. No es la 
confusion que era antes. Con este grupo 
hemos hecho cincuenta y pico de shows 
sin una sola falla ni un retraso. 

Tuve que aprender a comunicarme con 
los espaholes. Imaginate que venga un 
madrilefio y lo metan en el Luna frente a 
diez mil personas y diga, “iHola tlosl". La 
gente, si el tipo no es super famoso, le va 
a responder frlamente. Cuando salla al 
escenario no sabla que decir. 

Segun las revistas de alia, ahora 
manejas muy bien al publico. 

En el festival de “San Isidro Rock" 
habia diez mil pesonas y llegaron los 
“Muermos”. “Muermos” le dicen a la onda 
"melotron + dedo con poxipol" que no 
cantan y son super solemnes. Hacia un 
frio increible y el publico estaba muerto de 
aburrimiento. Cuando me toco salir ataque 
el remango "venga rock and roll” y a hacer 
palmas todo el mundo. Y la gente se volvio 



Cuando te estas jugando entero te escuchan. 
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loca. Las revistas comentaron mucho 
eso. Elios respetan a los tipos que se 
saben comunicar con el publico. 

Y el publico en Espana es muy diferente 
al argentino. Te piden cosas fuertes, pero 
ellos no se mueven. Es un pueblo cam- 
pesino en general, pero tienen toda la tec- 
nologia. Hay tres bases de misiles 
atomicos norteamericanos y al lado, un 
pastor con sus ovejas. En las discoteques 
de los pueblos mas perdidos del interior 
tienen lo liltimo en equipos de sonido y 
discos, y al lado hay un castillo de la Edad 
Media. Toda la tecnologia les ha llegado 
de pronto. 


c,Que vas a hacer ahora, cuando vuelvas 
a Espana? 

Llego y grabo el segundo long play. Voy 
a meter un tecladista que creo que va a 
ser Ciro Fogliatta, ya estuve conversando 
con 61 y se interest 

Despues tengo un festival muy grande 
en un lugar quese llama la Casa de Cam- 
po. 

Voy a sacar un simple con “Necesito un 
golpe de su§rte”, que es un tema que ya 
tocaba aqui en Argentina y que gusta 
mucho en Espafia. 

Ahora me llegb el momento de dar la 
segunda zambullida, y esta vez es hablar 
de lo que pasa en Espana a nivel sexual y 
politico. Allb ahora estb el famoso 
"destape”, y hay pelfculas y revistas por- 
noaraficas. los boliches tienen toda clase 
de luces excitantes y musica sensual, pero 
a las 10 menos cinco de la noche no 
queda ni una sola chica en la calle. 0 sea: 
por un lado hay una liberacibn ya 
exagerada, y por el otro iado las pibas no 
pueden salir de noche. Ven a los Sex 
Pistols, a David Bowie, todo lo que te 
puedas imaginar. Pero son sblo espec- 
taculos. A las diez de la noche solo 
quedan los muchachos bailando solos o 
entre ellos. Viven una fantasTa total. Y ya 
compuse montones de temas sobre eso, 
sobre la polftica, sobre la violencia. 

Lo que me pasa tamoien es que me en- 
vicie con el rock and roll fuerte, porque fue 
lo primero con que obtuve la respuesta del 
publico. La “marcha”, .conpo le dicen allb: 
"itbcate algo marchoso, tiol", te gritan. Y 
me termino gustando demasiado. Acoples 
de guitarra, el baterista tocando al mango 
y rompiendo palos, todo el mundo hacien- 
do palmas y cantando juntos. Ahora voy a 
empezar a tocar algunos temas yo solo en 
el piano, una cosa mbs intima y tranquila. 
Voy a meter mas facetas de mi per- 
sonalidad. Pero hay que ir de a poco, 
porque ellos son muy dispersos. El 
publico argentino tiene Idolos, mitos, gen¬ 
te en la que cree. Allb eso no existe. Vos 
les cantas algo sobre su propio mundo y 
ellos no entienden muy bien que te 
propones. No tienen una tradicion de rock 
“realista". Todo esto ellos no lo escuchan 
como algo que los represents. Lo ven 
como un espectacuio. Aqui es medio una 
religion donde cada uno tiene su santo. 

Alla no podbs irles con historias, con 
nostalgias o con filosofias. Pero cuando 
estas tocando y ven que empiezan a caer 
las gotas de sudor al suelo, alii empiezan a 
creerte. Cuando ven que te estas jugando 
entero, te escuchan. Yo no se si esta bien 
o esta mal. Yo sb que para mi es un 
aprendizaje impresionante. 

Repcrtaje: Pipo Lernoutf 
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■ular. 

icillez, Shankar se hace 
vale. 


Conlanos algo acerca de los 
primeros anos de lu vida, Donde 
naciste? 

Bueno, tengo 28 aflos y naci 
Madras, en el sur de la India. Mi 
padre es un gran violinista y el fue 
I quien me enseiio violin. Empece 
| cuando tenia cinco anos y m' 
primer concierto lo di a los siete 
Hace unos 15 afios el violin no er 
n instrumento importante en I 
India... 

Bueno, no es un instrumento 
“traditional” Hindu... 

No, no lo es. 

Digamos que es el mas hindu de 
los instrumentos occidentales. 

Si, eso es correcto. Originalmen- 
te teniamos instrumentos de cuerda 
tradicionales parecidos al violin; 
hace unos 2.000 anos, pero el 
violin en si vino con los ingleses 
hace 200 anos. Entonces se empezo 
isar pero solo para acc 
panamientos... la cosa es que yo 
inmediatamente me enamore'del 
violin, aunque tambien tocaba per- 

^Tablas? 

No, mridangam que es un ins¬ 
trument mas grande y muy viejo. 
De ahi vienen las lablas que en 
realidad son un mridangam cor- 
tado en dos. Bueno, asi que yo era 
violinista y percusionista al mismo 
tiempo pero llego un moment ei 
que estaba tan ocupado que luvi 
que dejar uno. Ademas,si esta 
tocando mucho con las manos li 
salen callos, lo que no es bueno 
para el violin. Asi que, 
profesionalmente, tuve que aban- 
donar el mridangam pues mi gran 
ambition era tratar de llevar el 
violin a la altura de un instrumento 
solista principal. Esto seria hace 
unos quince afios. Mas tarde for- 
mamos, con mis dos hermanos 
mayores, un trio de violines que 
llego a ser muy famoso en la India. 

Tenes algun parentesco con Ravi 
Shankar? 

No directamente. Shankar es un 
nombre muy comitn en la India. 

Se decia que eras su sobrino. 

Hace poco un hermano mio se 
caso con una sobrina de Ravi. De 
ahj puede venir el error. 

Continua con lo que nos contabas, 
por favor. 

Bueno, entonces viendo que 
liabia muchisimos buenos per- 
cusionistas y que el violin todavia 
era algo inexplotado. en mi pais. 


decidi dejar el mridangam. luego 
forme un grupo bajo mi nombre y. 
grabe 15 Lps como solista para la 
EMI, todos haciendo musica- 
clasica de la India. Varios llegaron 
al primer puesto. Incluso el ultimo 
es aciualmente numero uno en In¬ 
dia. Debido al trabajo que 
desarrolle tengo mucho publico alii 
y, desde hace 7 u 8 anos, cada afto 
grabo un disco y despues voy a, 
hacer una temporada alia para, 
presentarlo. En general los discos 
salen para septiembre u octubre y 
yo voy en diciembre. Una con- 
secuencia de mi trabajo es que 
ahora hay mucha gente tocando 
violin, grabando, y haciendo su 
carrera como solista. 


;Que relation tiene la religion con 



arte. Si tenes mucha dedication 
seguro que estan conectadas pero 
creo que es mas como una 
meditation. Si lo tuyo es ser 
periodista eso es tu meditacion. Yo 
amo tocar musica. Me gustaria 
poder hacerlo todo el tiempo. 

Te lo preguntabamos porque 
mucha de la musica tradicional de 
la India es de inspiration religiosa. 

Es verdad, pero sucede que 
cuando las cosas se van complican- 
do hay que practicar mucho. 
Si vos tenes un sentimiento y Ie 
cantas a. Dios es una cosa; ahora si 
queres dominar compietamente un 
instrumento y llegar a sacar ritmos 
complejos no creo que en ese caso 
se pueda hablar de religion. Para 

tQue les parece Shakti en la India? 

Les gusto mucho. Lo ven como 

Te lo preguntamos porque a 
nosotros nos parece muy hindu, 
pero tenemos oidos occidentales. 

Creo que los dos primeros 
albumes son mas hindues que oc¬ 
cidentales. El tercero -"Natural 
Elements”- es mas equilibrado en 
ese sentido. 

iComo siguio tu carrera? 

Bueno, en 1969 fui a los Estados 
Unidos y estoy viviendo alii desde 
entonces. Tenia ofertas para 
radicarme en Moscii y en Austria y 
ensenar musica hindu, pero eiegi 
una propuesta para ir a os EUA 
porque lo sabia un pais abierto y 
con genie que ya conocia la musica 
de la India. Conoci a John en 1972 
y formamos un grupo sin nombre 
antes de Shakti, solamente John, 
yo y el tablis.ta. Nos reumamos 
para dar algunos conciertos 
cuando nos daba el tiempo. 
Entonces un dia John me llamo 
para proponerme formar un grupo 
y asi surgio Shakti. Cuando 
estabamos en gira yo le daba lec- 
ciones de musica hindu y el me en- 
seiiaba jazz. Intercambiabamos 
conocimientos. 

tQue musica occidental te gusta? 

Me gustan distintos tipos. Ciena 
musica clasica occidental, el rock 
and roll y el jazz. La musica elec- 
irica me gusta mucho, 

;Y violinistas? 

Me gustan los violinistas que 
improvisan. No soy muy loco por 
la musica clbsica occidental; a 
veces parece muerta. Quiero decir 
que los compositores -Beethoven, 


Mozart, Stavinsky, Bartok- son 
genios fantasticos, pero los que 
tocan sus obras hacen siempre lo 
mismo. Aunque introduzcan 
pequeftos cambios no creo que alii 
haya mucha creatividad. 

Esa es una gran diferencia entre 
la musica clasica de la India -en la 
que tiene gran papel la im¬ 
provisation- y la occidental. 

Por eso, personalmente y en lo 
que se rellere a tocar, prefiero el 
jazz. Yo toque desde muy chico. 
Cuando volvia de la escuela me en- 
cerraba con mi padre a tocar. No 
tuve infancia realmente. Nunca 
supe lo que es un juego infantil. 
Tocaba todo el tiempo. 

Tu primer juguele fue el violin... 

Si...volviendo a lo que 
habiabamos antes quiero decir que 
aprecio muchisimo a Jascha 
Heifetz. Lo considero 
definitivamente el mejor violinista 
occidental de todos los tiempos. 
Tiene uncontrol asombroso del ins* 
trujnento y mucho feeling. Existen 
otros violinistas, de jazz, como Joe 
Venutti (que murio hace poco), 
Eddie South, Stuff Smith y 
Stephane Grappelli que me gustan 
mucho. Pero creo que a pesar de 
que hay gente dotada para la im¬ 
provisation- como los que men¬ 
tions antes- el violin en el jazz 
todavia no ha dado todo lo que 
puede dar. 

Por ejemplo si tomas a la 
guitarra, dentro del jazz-rock, est4 
muy desarrollada. Hay muchisimos 
guitarristas que tocan realmente 
bien. Y no estoy hablando del 
aspecto tecnico porque 
posiblemente John sea el mejor 
guitarrista en este sentido. Pero no 
es necesario tener tanta tecnica. Si 
la tenes,fantastico, pero ni no, eso 
no significa que no puedas hacer 
musica. Con la bateria ocurre casi 
lo mismo. Hay cantidades de 
buenos bateristas. Pero en el 
violin...Fijense por ejemplo: Grap¬ 
pelli toca solo jazz del tipo 
tradicional y todos los otros estan 
tambien algo encasillados. Yo trato 
de trabajar en muchas cosas distin- 
tas. upn gente diferente. 
iFrank Zappa por ejemplo? 

Si. Ya termine de hacer mi disco 
con el. Sale el 28 de junio, pero no 
es jazz. Yo toque con muchos 
musicos de jazz pero no creci con 
el, entienden? Escuchaba a los 
Beatles y otras cosas. Por eso este 
disco es mas "pop-rock” aunque 
hay bastantes cosas hindues. Tiene 
algunas canciones y en una canta 
Van Morrison. Mediante 
sobregrabaciones hice yo solo las 
veces de una orquesta de cuerdas 
con violas, cellos, violines, eon- 
trabajos, todo. Tambien escribi las 
letras y canto en un tema. Frank lo 
produjo y tocan musicos ingleses; 
Simon Philips (Jack Bruce Band) 
la bateria, Phil Palmer (Joan Ar- 
matrading) la guitarra, Dave 
Marquee (Eric Clpton) el bajo y 
tambien hay teclados. El album se 
titulada “Touch Me There". 

Parece un titulo de Zappa 

Pero es mio 

Es un chiste. Nos gustaria saber 
como lo conocisle y llegaste a 
trabajar con el que es el principal 
satirizador de la suciedad y la 
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cultura estadounidenses y por ex¬ 
tension de Occidente. 

Bueno, fue asi. Nuestra banda 
estaba dando atgunos conciertos el 
aftp pasado en agosto o septiem- 
bre, justo antes de ir a San Pablo. 
Eran unos festivals en Alemania 
con Zappa, John, Genesis, Joan 
Beaz, Alvin Lee; distintos grupos. 
Alii vi a Frank por primera vez y 
despues un amigo comun nos 
presento. Me dijo que habia 
escuchado hablar mucho de mi y 
que le gustaria que tocasemos jun¬ 
tos. Me pidio que la proxima vez 
que nos viesemos yo llevara mi 
violin. Pense que lo habia dicho 
por cumplido, saben como son a 
veces estas grandes estrellas. Pero 
despues en Berlin lo fui a saludar 
antes de su actuation v me dice: 
“<,Donde esta el violin? jVamos!”. 
Hicimos un duo de 45 minutos. 
Fue fantastico y me invito a tocar 
con el mas veces. Luego me 
propuso lirmar como artista para 
su nuevo sello propio, Zappa 
Records. Yo podria haber hecho 
contrato con otras compahias hace 
dos ados por lo menos, pero estaba 
esperando. Se dan cuenta: yo soy 
bastante importante en la India 
pero la EMI no Itizo una buena 
distribution internacional de mi 
material y yo quiero que se me 
conozca fuera de la India tambien. 
De haber I'irmado en los EUA con 
CBS, Warner o cualquier com- 
pania grande no hubiese podido 
hacer musica clasica de la India, 
porque ellos solo estan interesados 
en que toque musica electrica. Yo 
quiero.libertad para poder hacer 
cosas diferentes. Pero ellos me 
decian: “Toca solamente electrica. 
Nosotros no podemos grabar tu 
musica hindu”. Asi que firme con 
Frank porque con el puedo hacer 
lo que se me ocurra y tengo un 
arreglo especial que me permite 
grabar musica hindu tambien. 

No locas en el album "Sheik Yer- 

No, pero participe como in- 
vitado especial en algunos concier¬ 
tos con esc material en New York. 
Se grabaron,y probablemente el 
disco saiga para julio o agosto. 

^Estas comodo en la banda actual 
de Zappa? 

Si, por supuesto, aunque no es 
una banda banda. El utiliza a los 
musicos como “sidemen". Es 
realmente un compositor. Tiene 
muchisimo material, musica com- 
plicadisima, y es un lantastico pen- 
sador tambien. Desde luego 
necesita muy buenos musicos, que 
lean muy bien, para poder tocar 
sus partes. Ullimamente el casi no 
toca, se limita a dirigir. Conmigo 
hace algunos duos y yo -como in- 
vitado especial- tengo espacio de 
sobra para mis solos. Seguramente 
varnos a hacer mas cosas juntos en 
el I'uturo. 

Contanos como se paso de Shakti 
a la Electric, ahora One Truth 
Band. 

Bueno, creo que el periodo de 
Shakti fue muy bueno para John, 
pero, como el rnisnto declara, es 
fundamenialmenie un musico de 
jazz. Luego de dos ados extrafiaba 
y queria retomar la guitarra elec¬ 
trica. Ademas sc que habia algunos 


problemas con la grabadora. No 
les gustaba que John hiciese 
solamente musica acustica y para 
colmo con influencias hindues muy 
marcadas. Pienso que la CBS no 
nos dio todo el apoyo que podian, 
por lo menos en lo que a Shakti se 
refiere. Siempre quiseron que John 
tocase musica electrica, Shakti no 
les gustaba mucho. Pero yo creo 
que era un grupo fantastico. 
Ademas "Natural Elements” -el 
ultimo Lp- fue el mejor de 
nuestros discos. Estabamos 
creciendo. Pero se que Shakti no se 
acabo. En algun momento John y 
yd lo rearmaremos y saldremos a 
hacer giras. 

iQue te parece la musica latina? 

Escuche bastante por la radio. 
Hay muchos grupos con esa orien- 
tacion en los Estados Unidos, 
como Santana, que me encanta. 
Tiene mucho ritmo y eso es impor- 
tantisimo. Es una de mis musicas 
favoritas. 

Ultimamcnte hay cada vez mas 
bandas con personal "inter- 
nacionalizado". 

Asi debe ser. Tal ves antes no 
t'uese el momento adecuado. La 
genie no estaba preparada, incluso 
para Shakti. No teniamos mucho 
seguidores. Personalmente cada 
vez estoy mas seguro que no era 
todavia el momento para Shakti. 
Fuimos algo muy avanzado, una 
especie de grupo de los ados 80. 

No se conuce casi ningun musico 
hindu que toque tambien otras 
cosas, ademas de musica de la In- 

Para mi es necesario hacer cosas 
diferentes. Ahora cuando vuelva a 
los Estados Unidos voy a hacer 
una gira de musica clasica hindu y 
voy a tocar en el nuevo disco que 
esta grabando Van Morrison. En 
el futuro quizas hagamos algo con 
Egberlo tambien. Ayer a la noche 
estuvimos tocando en mi pieza 
durante tres horas. 
iCual es el concepto que tienen de 
Ravi Shankar en la India? 

Es uno de los mas grandes 
musicos. En India hay.dos tipos de 
musica: clasica del none y del sur. 


El toca musica nostena y yo 
surena. Ravi ha hecho mucho por 
popularizar nuestra musica inter- 
nacionalmente pero ustedes deben 
saber que cuando un artista llega a 
ser grande y sale fuera de su pais y 
hace experimentation, tocando con 
diferentes musicos, hay siempre un 
grupo de gente a la que no le 
gusta. Ellos quieren que haga solo 
un tipo de musica. A algunos no 
les gusto que yo tocara con un ar¬ 
tista de rock como Frank pero, ique 
le voy a hacer? Disfruto 
muchisimo tocando con el; no lo 
puedo evitar. Con respecto a Ravi, 
se aue ha tenido mucbos 
problemas. j,Por que estas en este? 
iPor qu4 estds con George 
Harrison? Y esas cosas. Yo tam¬ 
bien los tuve pero no te podes 
preocupar por eso. Algunas veces 
ser musico es muy duro. No lo van 
a creer pero de Shakti algunos 
criticos escribieron cosas horribles. 
En Inglaterra uno puso: “Ojaia 
que John disuelva este grupo 
cuando antes y comience otro 

Extrariaria a John tocando elec¬ 
trica. A nosotros nos pasaba lo 
mismo pero eso no implica que 
Shakti (uviera que disolverse. 

Claro. Lo que pasa es que se 
puede conformar a todo el mundo. 
En general el artista se ve enfren- 
lado a dos opciones: hacer lo que 
la gente quiere o mostrar una 
propuesla nucva, diferente. 

Yo creo que cuando se toca 
Irente a una audiencia de 10.000 o 
mas no se puede dejar de tenerlos 
en cuenta. Ellos no lo van a per- 
mitir. Son 4 o 5 musicos contra 
10.000 personas, no tenes chance. 
Hay que llexibiiizarse e. inclinarse 
para el lado del publico. Pero al 
mismo tiempo yo pienso 
definitivamente que tenemos la 
responsabilidad de hacerlos tomar 
conciencia de niveles mas elevados 
de musica. Cada vez que se da un 
concierto hay que tomar esto en 
cuenta. No venderse completamen- 
te y. tocar solo lo que el publico 
quiera. No se puede hacer eso. Les 
voy a contar algo. Desde hace 


varios afios que me consideran el 
violinista numero uno en la India, 
pero no puedo sacar ni un centavo 
fuera de la India. Alii toco para 
audiencias muy grandes pero no 
me^permiten llevarme el dinero. 
Asf que cuando voy, todos los 
ados, lo dono a hospitales e insti- 
tuciones de caridad. Vine a oc¬ 
cidente por su escena musical, para 
popularizar mi musica. Podria 
vivir muy bien en la India para 
siempre, sin tocar con musicos 
diferentes y haciendo solo nuestra 
musica clasica. Pero no quise y 
cuando llegue a Estados Unidos 
fue muy duro porque tuve que em- 
pezar todo dq nuevo desde cero. 
iDonde vivts en los Estados 
Unidos? 

En Manhatan. Me gusta porque 
hay muchisimas oportunidades 
musicalmente. Todos los dias hay 
grandes conciertos; pasan muchas 
cosas. New York es una ciudad 
barbara, con mucha energia. 
Siempre hay una atmosl'era, un 
sentimjento de emergencia. Nadie 
quiere esperar. En otros lugares - 
como Londres, por ejemplo- la 
cosa es mas relajada. Pero en 
Nueva York- sea jazz o rock- exisie 
gran ansiedad por hacer musica. Es 
una ciudad ocupadisima; siempre 
pasa algo. 

Para terminar, ique opinas del 
rock? 

Me gusta mucho. Los Beatles 
son uno de mis grupos favoritos de 
todos los tiempos. No me importa 
si no es jazz. Tenian magia, era in- 
creibles. Yo llegue a trabajar con 
George Harrison. Grabe en la In¬ 
dia un album de musica clasica 
hindu para su sello Dark Horse. El 
hizo de ingeniero de sonido y lo 
produjo...Realmente con los 
Beatles pasaba algo especial...Yo . 
amo sus letras, sus vocalizaciones. 
Buenos, la voz es realmente el 
primer instrumento. 

Ralph Rothschild 
Fernando Basahru 
Pipo Lernoud 
Alfredo Rosso 
Fotos: Pipo 
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BOB DYLAN - AT 
BUDOKAN - CBS PC 2- 
36067 


FRANK ZAPPA - “Sheik 
Yerbouti” - Zappa Records 
SRZ 2-1501 


ROBERT FRIPP - “Expo¬ 
sure” - EG/Polydor pd-1- 
6201 


JAN GARBAREK - “PLA¬ 
CES” - ECM 1118 



“At Budokan” nos presenta al 
Dylan mis rcciente. el de su ultima 
y exitosa gira mundial. con un 
recital integro grabado en vivo en 
Japrfn en el Nippon Budokan de 
Tokio. de mis de 95 minutos de 
duracibn comprimidos en un ilbum 
doble de hermosa presentation 
(poster incluido) y precio especial 
(mis barato). Ahi esta Dylan "en 
caliente" con su nueva banda (la 
misma de "Street Legal"), 
probablcmente una de las mejores 
quo lo han acompanado a lo largo 
de su cxtensa Carrera. 

Una vez mis demostro que a 41 
puede aplicarselc lo que a uno de 
sus personajes. el . miticojohn 
Wesley Harding: "nunca de el se 
dijo que habia dado un paso en 
falso'. El Dylan 78 y su banda 
tienen una juventud, polenta, em- 
puje. un scntimiento y una emocion 
que nos bate creer una vez mis en 
aqucllo de "forever young". Este 
Dylan todavia muerde. su musica es 
una bomba de tiempo a punto de 
explotar. no una pieza de museo 
para consumo de nostilgicos. En el 
album estin casi todas las canciones 
que a uno le gustaria escuchar en su 
recital. Hay 22 temas y habria que 
mcncionarlos todos. Pero lo sor- 
prendente es el tratamiento que 
Dylan le ha dado a sus canciones, 
tanto viejas como nuevas: pric- 
ticamcnic todas estin re-arregladas 
y transformadas hasta el punto que 
cuesta reconocer algunas de cllas. A 
mis de uno le sorprenderi escuchar 
“Don’t Think Twice It’s All 
Right” y "Knockin’ On Heaven’s 
Door" en raggae, la potente version 
afro de “Oh Sister”, "I Want 
You” transformada en una suave 
halada o “Love Minus Zero" en 
una melodia saltarina. 

La banda. un reloj: los arregios 
de vicntos dindoles un toque soul, 
un violin que cuando aparece hace 
vibrar el aire y el coro haciendo 
unas voces impresionantes. Para 
colmo, Dylan cantando como nun¬ 
ca. S6lo escuchar “Just Like a 
Woman” pone los pelos de punta. 

Para emocionarse una y otra, y 
otra vez. Ojali lo cditen pronto. 


(jAburrido? jCansado de discos 
"progresivos" que prometen mis de 
lo que dan? Zappa es la solucidn. 
Ahora llego su nuevo componente 
doble "Sheik Yerbouti" fabricado 
en vivo en Londres, (con varios 
pichicateos posteriores de estiidio). 

Proba Zappa. La unica tableta 
progresiva con dos capas. La 
primera capa, musical, actua sobre 
tus membranas auditivas, quitan- 
doles la cera acumulada por el 
acostumbramiento monotimbrico. 
En pocos minutos vos escuchas 
libremente, porque Zappa, con su 
guitarra dinimtca y su exclusivo 
espectro sonoro amplio te da 
baladas. rocks, blues y jazz y hasta 



esas espesas capas de tecia'dos y 
orquestas que tanto gustan a 
nuestra joven audiencia, pero sin 
ese pegajoso efecto “ego inflado" de 
otros productos. 

La segunda capa. Urica, actua 
directamente sobre tus maxilares 
quizis algo entumecidos en los 
ultimos tiempos por no practicar el 
saludable ejercicio de la risa. Aqui, 
como en ameriores muestras, tio 
Frank satiriza diversos aspectos de la 
vida diaria como el romanticismo 
meloso ("1 Have Been In You". 
"Broken Hearts Are For Assholes") 
el frenesi bolichero ("Dancin' Fool) 
y la inoperancia de mecanicos y 
plomeros ("Flakes"). 

Para lograr este doble efecto. 
Zappa se vale de sus agentes activos 
Tommy Mars y Peter Wolf en los 
teciados, Terry Bozzio compartien- 
do con el sheik bigotudo los 
lideratos vocales y un harbn de 
voces secundarias conformado por 
Napoleon Brock. Andre Lewis. 
Randy Thornton y Davey Moire. 

Seria muy largo enumerar el pozo 
de delicias que "Sheik Yerbouti" 
descubre ante ustedes, chicos. Sblo 
les garantizo que esta ilbum doble 
es un suave laxativo para sentidos 
estrenidos de musica embolante. 

Contraindicaciones: “Sheik 
Yerbouti" cuesta cuatro palenques y 
produce un espantoso hibito. 

Han sido advertidos. 

Alfredo Rosso 


El padre de Crimson saca su 
primer y esperado ilbum solista. 
luego de unas largas vacaciones en 
las que se divirtib y actuo de 
eminencia gris en proyectos ajenos. 
La musica de "Exposure" es de 
distintos tipos. Hay rock, temas de 
intensidad desgarradora e ins- 
trumentales que recuerdan la 
ultima ctapa de Crimson. 
Paralelamente hay canciones dulces 
como “North Star” y “Mary”. 
Digno de destacar es el conjunto de 
cone apocaltptico que forman 
“Water Music I y II” (en una vena 
parecida a los trabajos con Eno) y 
“Aqui Viene la Inundacion” - 
ubicada entre las otras dos- una 
hermosa nueva versibn del tema de 
“Peter Gabriel”. Cada tanto 
iparecen efectos, ffases y diilogos de 
signiftcado emigmitico aunque es 
evidente que siempre una misma 
voz desliza predicciones y sentencias 
filosoficas mientras que. al ptincipio 
del lado uno, Fripp se graba a si 
mismo presentando su material 
como "comercial". 

Las muy bien elegidas letras per- 
tenecen en su mayoria a Joanna 
Walton y casi todas tratan acerca 
de la familia. proporcionando de 
ella una visibn entre inocente y 
kafkiana. 

De todas las importantes 
colaboraciones con que cuenta la 
placa (Eno, Gabriel, Phil Collins, 



Daryl Hall, Jerry Marotta y Na- 
rada Michael Walden: (entre otros) 
sobresale la voz de Peter Hammill 
que - en el marco ordenadamente 
cabtico de la musica de Fripp- 
alcanza niveles expresivos de una 
demencia como pocas veces se ha 
registrado en disco. 

Con "Exposure” - primera parte 
de su trilogia “Drive To 1981” - 
Fripp ya nos esta ihtroduciendo a la 
musica de los 80. Densamente elec- 
trbnica, simple, sufrida, violenta y 
desagradable a veces, de una helada 
calma otras y con letras que mis 
que dar- respuestas. formulan 
preguntas en el oyente. No cabia 
esperar otra cosa de quibn en el 
rock progresivo- ha sido siempre 
sinbnimo y parimetro de vanguar- 

Fernando Basabru 


En una reunibn informal que 
tuvimos con Gismonti durante su 
estadla en Buenos Aires, estuvimos 
comentando acerca de Garbarek y 

El silencio reinaba en la 
habitacibn; fu4 el unico que se hizo 
aquella noche ante un disco, entre 
los muchos que escuchamos, mien¬ 
tras le dabamos al asado y a las en- 

Es que el clima en que te sumerje 
"Places" es distinto a todo lo que 
hayas escuchado anteriormente. 
Decia Egberto que si prestabas 
atencibn al saxo de Garbarek 
notabas que desarrollaba un 
monblogo que avanzaba alcanzando 
alturas increibles: melodlas her- 
mosas de terrible profundidad. Las 
escalas podian parecer orientales; 
pero a no confundir: Jan Garbarek 
es de Noruega, un pueblo distinto 
que silo alcanza a ver el sol seis 
meses al ano sumergiendose el otro 
semestre en la tinieblas. Un tem- 
peramento que 'para algunos puede 
parecer frio pero es simplemente: 
diferente. Escuchandolo te lo podbs 
imaginar. 

Su audicibn se convierte en un 
viaje reposado, sin rispideces, Ueno 
de imigenes sonoras que a veces 
parecen provenir de tu propio in¬ 
terior, pues refleja sentimientos 
universales que a veces necesitan 
una ayuda externa para descubrir- 

Ya lo conodamos del ilbum 'Sol 
do Meio Dia" de Gismonti; tambibn 
participo en otros disco junto a 
Keith Jarrett, Terjt Rypdal. Ralph 
Towner y Bill Connors. Este ultimo 
-ex Return to Forever"- lo acom- 
pana aqui en guitarra. John 
Taylor, del grupo Azimuth, en 
rfrgano y piano; y Jack Dejohnette 
en bateria completan el compacto 
grupo que creb esta joya. El disco 
fub grabado en Diciembre de 1977 
y es una pena que haya que comen- 
tarlo en esta seccibn con muy pocas 
esperanzas que algun dia llegue a 
editarse aqui. 

Sintesis: Places son esos lugares 
que sblo tu sensibilidad puede cap- 

Ralph Rothschild 
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Antonio Ludwig, Jacinto Viola, Pedro Fen¬ 
der y Lucrecio Fretless, integrates del con- 
junto "Aura del Ser" (ver foto) llevan ya casi 
un aho ensayando, robandole horas al sueno 
(y al estudio). Bueno, Bueno. Es la hora de 



hacer el recital debut. / Diantres! jCdmo se 
puede hacer eso? El panico comienza a 
reinar. Ludwing, detras de su bateria, se 
agarra la cabeza. No es para menos porque 
para armor un recital hay mil y una vueltas: 


Mordisco, por casualidad presente en 
tas discusiones de "Aura del Ser”, trato de 
dar algunos aportes. Antes se asesorb con 
Daniel Grinbank (productor), Emilio del 
Guercio y Esther Vitale de MIA. 

E) prime-; problema con que se encon- 
traron los chicos de “Aura" tub: iComo 
hacerse conocidos?: "Hay dos vlas", 
comenta Emilio, "Buscar grabar primero y 
que la compaftia discografica responda 
por eso y promocione, y el otro camino 
(que es el mas usual) es empezar con los 
recitales. El primer sistema no es muy 
aconsejabie porque la gente esta muv 
pendiente de que le quieren vender. Pien- 
so que un grupo que empieza, como en 
general no tiene productor, tiene que 
hacer una buena division de tareas; anotar 
todas las cosas que se necesitan para 
hacer un recital: instrumentos, afiches, 
volantes. auspicio, plomos, transporte, 
gente que pegue los afiches, gacetillas, 
alquilar el teatro, etc. Si tenes las areas 
bien delimitadas podes controlar la 
situacion aunque seas novato. Cada 
grupo, si es que trabaja en forma 
ccoperativa, tiene que ser lo bastante in- 
leiigente y habil como para darse cuenta 
que la organizacion de un recital es un 
proyecto global en que cada uno tiene que 
cumplir su rol de la mejor manera posible. 
Hay que evitar que luego, a la hora de 
subir ei escenario, el estado de tension no 
te deje tocar bien, porque en ultima ins¬ 
tance es lo que vas a hacer". 


EL TEATRO 

Para hacer el recital hay que elegir un 
teatro. "Elemental, Watson" diras. Hasta 
por ahi nomas. Hay que tener en cuenta 
muchas cosas: la capacidad, el precio, el 
lugar, acustica. etce'teras. 

Grinbank nos sefialo la importance de 
la eleccion del teatro. “Primero porque hay 
salas a las que la gente es reacia a ir, 
segundo porque los costos son muy gran- 
des. Hay que calcular cuanta gente va a ir: 
que no te quede muy chico ni muy grande. 
Si tomas un teatro para 2.500 personas y van 
300 la sala esta vacia. Si en el Luna Park 
van 4.000 personas esta absolutamente 
vacio; en Obras la misma cantidad hace 
que el estadio este lleno. Hay que tener un 
calculo intuitivo de la gente que va a ir". 

Comienzan entonces las tratativas con 
los duefios del teatro. Hay cosas que a 
veces no se hablan por desconocimiento 
del organizador y despues, en el medio del 
recital, saltan. Como ser: "A las 12 de la 
noche tiene que terminar la funcion", y la 
funcion esta programada para comenzar a 
las diez de la noche. Asegurarse si la 
iluminacion esta incluida, todos los gastos 
extras que puedan haber, a que hora esta 
disponible la sala para la prueba de 
somdo, quien se encarga de la boleteria, 
con cuanta anticipacion se pueden vender 
las entradas. "Hay que tener el manejo de 
la boleteria. De esa manera se evitan 
muchas tragadas", dice Grinbank. Hay que 


poner una persona de confianza: los 
boleteros vigilados son mejores. 

Hablemos de dinero. Obviamente "Aura 
del Ser" no puede dar su primer recital en 
el Opera ($ 7.000.000); o en el Coliseo 
($3,500,000), ni en el Liceo (600 
localidades: $1,200,000). Hay teatros mas 
accesibles como el PEC, que en general va 
al 50% de la recaudacion, el Moliere que 
ronda por los 300.000 pesos 6 el Santa 
Maria ($500,000). A veces un habil regateo 
hace buen efecto...- 

si uno alquila un teatro de 350 personas, 
por ejemplo, basar los calculos 
economicos en forma realista. No hay que 
pensar en llenarlo sino a lo sumo cubrir un 
60 a 70% de la capacidad para salvar al 
menos los costos. Si van mas: guardar el 
dinero oara proximos gastos y comerse un 
sanguche. 

PUBLICIDAD 

Jacinto Viola luego de mucho pensar se 
ilumino: "Hacemos un dibujito cualquiera 
y ya esta". Fretless por poco le pega con el 
bajo. Reino el silencio. 

Sin duda es dificil propagandizar un 
recital. Los caminos son muchos, los 
medios no tantos: uno de los problemas 
que deben superarse son las propias 
limitaciones a la imaginacion: “el grupo 
puede ser bueno pero lo que transmite a 
traves de su imagen grafica es totalmente 
deficiente. No puede ser que un recital de 









musica se presente igual a uno que dice: 
15 senoritas 15. Hay que competir contra 
otros afiches. El dibujo sube el costo, pero 
si es atractivo atrae a mas gente", Emilio 
dit. 

Tampoco consisteen llamar al primer 
amiguito de Bellas Artes. Romperse y 
hacer las cosas bien. 

En cuanto a los afiches callejeros, estos 
suben mucho los costos. Pueden llegar a 
usarse pero pueden traer muchos 
problemas conexos: multas de la 
municipalidad. En la provincia por ejemplo 
hay que hacer sellar cada cartel y si no, a 
ponerse con 3 palos de multa por afiche. 

Hay metodos menos tradicionales'corho 
los que comenta Esther: “cuando comen- 
zamos a hacer conciertos primero le 
avisamos a los amigos y asi se hizo una 
cadena. Reinventamos el asunto del 
fichero. de esa manera se sabe que el 
anuncio del recital va a ser bien recibido. 
Luego el fichero se hizo mas grande pero 
no bastaba con eso: necesitamos que la 
informacion fuese mds amplia; no tener 
una actitud elitista y a traves de volantes 
llegar a mas gente. Los llevamos a las 



Emilio del Guercio 


cases oe musica, disquerias; voianteamos 
en otros recitales. De ser posible poner 
avisos en las revistas especiaiizadas". 

Pedro Fender se palpo sus vacios 
bolsiilos: "I'f la mosca?” 

"Hav que tratar de conseguir anuncian- 
ies. productos que auspicien. Siempre fui 
reacio a ese tipo de cosas pero me doy 
cuenta que si no lo hago no toco. Lo que 
me interesa es tocar y presentar lo que 
hago, que se conozca. Si pierdo ese ob- 
jetivo equivoco el camino." (Emilio) 

Cuando el recital es zonal sevaal 
comerciante de la zona, pero el auspicio 
es la estructura que te permite mejorar la 
presentacion y salvar costos. Tambidn 
puede hacerse un buen programa, con las 
letras y el historial del grupo logrando 
pequeftas publicidades. Lo unico a cuidar 
es que esos anuncios no interfieran con la 
libertad del grupo. 

Segdn Esther, no es fundamental que 
saiga la publicidad en la cartelera de los 
diarios: "Cuando se es conocido puede 
importar, sino no. La gente que va a este 
tipo de conciertos no se gula mucho por 
eso. Hay otra onda. Es importante invitar 


=—-moftOisco«= 

al periodismo, pero por medio del diario 
puede caer gente que va de casualidad sin 
saber que va a ver y si lo que escucha va 
contra su sensibilidad puede convertirse 
en un boomerang". 

SONIDO 

Es raro que baje de los doscientos mil 
pesos. Sonidistas hay bastantes y la 
calidad de los equipos de voces hacen 
variar el precio. En general se encuentran 
sonidistas vinculados emotivamente al 
rock que arreglan a precios justos. 

De todas maneras es un aspecto a 
cuidar ya que la mala amplificacion puede 
llegar a arruinar un concierto. 



Esther Vitale 


QUIEN VIENE 

Las velas prendidas. Nunca podes saber 
cuanta gente va a venir. Esa noche puede 
haber otros cinco recitales, puede estar 
lloviendo a cantaros y muchos otros fac- 
tores que no se pueden dominar. Aiguien 
seguro no te va a fallar: los amigos. 

Aparecen los amigos de siempre... y los 
de nunca. En la Argentina hay un concep- 
to equivocado de los amigos; basta com- 
prender el sacrificio que significa armar un 
recital, la cantidad de dinero que hay que 
invertir para que al final vengan amigos 
que por el hecho de serlo piensan que no 
"pueden" pagar. 

"En este pais”, segun Grinbank," estala 
mala costumbre de que los musicos no 
pagan. Al ser este un mercado bastante 
chico te encontras que, por ejemplo en el 
recital de McLaughlin, yo tendria que dejar 
entrar gratis a 300 musicos y .eso no ocurre 
en ninguna parte del mundo: todos pagan 
y a la larga Ies conviene a todos. En el 
caso de un grupo que recien se inicia las 
invitaciones pueden ser una inversion". 

Esther coincide: "En Espana a ningun 
musico se le ocurre que puede ir a un 
concierto de otro musico sin pagar. Son 
costumbres o pautas que se han adquirido 
aqui y quedaron asi. Nadie se pone a pen- 
sar: <,esta bien? ^perjudico? lNo per- 
judico?. Un poco porque los musicos 
pocas veces se han puestos ellos mismos 


a organizar un concierto y las cosas que 
no se viven en forma directa no se apren- 
den del todo. Eso es tragico para los que 
empiezan y van solo los amigos. La idea 
serla hacer un precio especial para 
musicos, al menos un 50%”. 

Claro que no son solo los musicos. Esta 
la amiga de la hermanita, el hermano de la 
maestra de la sobrina y el hijo del 
almacenero al que le debemos dos latas 
de tomates. 

Entendamos que no dejamos de ser 
amigos de quienes se cobra, el esfuerzo 
es grande y hay que ponerse en los 
propios pantalones para no quedarse en 
calzones. 

AQUEL SENOR BAJITO 

Se aparece al comienzo del recital un 
senoi bajito, portafolio en mano. que se 
asoma a la sala. A menos que haya una 
buena coordinacion y todos isemefan 
debajo del asiento el sertor contard 
rigurosamente la cantidad de gente 
(amigos y de los que se pusieron) para 
luego facturar el 12% de la cantidad de 
gente xprecio de entrada:Pe dsra un recibo 



Daniel Grinbank 


que dice SADAIC y se ird silbando 
suavemente mientras el organizador llora 
inconsolable. Atencion: el sehor puede 
tambien ser alto (tipo ropero), portafolio en 
mano que asoma a... 

PUNTUALIDAD 

Ejem...Cudntos de los que fuimos al 
Luna para ver a Gismonti-McLaughlin en- 
tramos y ya habia comenzado ei recital. 
Todo el mundo sabe que si un recital estd 
planeado para la 22 hs. nunca comenzara 
antes de las 22,30. Es ■ fija. Seria 
maravilloso que hechos como losdel Luna 
se repitan ya que se llegd a un grado tal 
de distorsion, que, es normal que la gente 
caiga tarde. El deseo de que comiencen en 
horario es de todos, las pbsibilidades 
dependen de la buena organizacidn. 

"AURA DEL SER" EN VIVO 

Resueltos todos estos probiemas An¬ 
tonio Ludwig planted el problema de la 
fecha. "Ningun problema", respondio 
Pedro Fender, "el duefio del teatro me lo 
ofrecio para el 30 de febrero." 

“Mato", acordaron todos. 

Ralph Rothschild 
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LEON GIECO: 
No ser elitista 

Leon Gieco es uno de esos reportajes “faciles” para el perio- 
dista. Se trata solo de sentarse con 41 a una mesa y se sabe que la 
conversation brotara clara y sin trabas, como su canto. Cual- 
quier tema que se toque contara con su sinceridad sin vueltas, 
con ese pensamiento lucido y sereno que no olvida que, como 
canta en “El que queda solo”, -uno de los temas de su flaman- 
te 4° LP- “el que pierde toda su humildad, por tener la suerte 
de triunfar, ay por qui6n, por quien cantara”. 


asi es que., cuando nos encontramos 
para conversar err visperas de la salida de 
su cuarto Lp • que cuando esta edicion de 
Mordisco vea la luz ya estara en la calle- 
sabia que era solo cuestibn de prender el 
grabador y dejar que la charts- fluyese sola. 
As! fueron desfilando las cosas que man- 
tuvieron ocupado en los ultimos tiempo a 
este santafesino de 28 aftos, desde las ex- 
periencias de sus viajes hasta la grabacion 
del blbum y sus puntos de vista sobre la 
miisica nacional. 


EL VIAJE 

Lebn hablo largamente sobre sus viajes 
recientes. El deslumbramiento que le 
produjo conocer Europa con sus huellas 
de antiguas cultures, la buena recepcion 
que tuvo en todos los palses de 
Latinoambrica que visito, sus esperanzas 
de hermanarse con musicos de estas 
tierras^a traves de algun trabajo conjunto 
Tambien de su actuacion en la Media Torta 
de Colombia ante 25.000 personas, la 


amistad correl grupo Genesis de ese pals, 
programas de televisibn en Costa Ricaja. 
edicibn de sus discos en Venezuela, don- 
de tambien conocib a Vitas Brenner. 
Cont6 con admiracion los recitales que vio 
en Estados Unidos (Bob Dylan, Grateful 
Dead), recordb a los amigos que siguen 
peleandola alia (Gustavo Santaolalla, 
Edelmiro y Gabriela Molinari), su actuacibn 
junto con Gabriela en el Trobadour de Los 
Angeles, la realizacibn un programs de TV 
en Michigan, donde ademas tocb en una 
feria de arte donde sus canciones 
proyocaron comentarios elogiosos de la 
prensa. Pero ademas de todo esto hablb de 
las reflexiones que surgieron como con- 
secuencia del viaje, muy distintas del 
famoso cliche "aca no pasa nada • alia 
todo es fantastico". 

Ahora que el tiempo transcurrido te 
otorga cierta perspectiva, nos gustaria 
saber qub significaron para vos los viajes 
que realizaste, de qub forma modificaron 
tu forma de ver las cosas. 

Algo que me sucedib es que ahora 
recuerdo la bronca que le tenia a Buenos 
Aires antes de irme. Cuando estaba por 
salir de viaje iba a ser para quedarme a 
vivir en otro pais, porque estaba medio 
cansado de la forma de ser de esta ciudad. 
Pero quizbs no era tan asi, sino toda una 
polenta interna que me daba para decidir- 
me a salir, que para mi fue bastante diflcil 
y 'una de las cosas que me di cuenta es 
que ahora estar en Buenos Aires me^usta 
mucho mas pue antes de realizar el viaje. 

Lo valorizes de otra forma... 

Exacto. Adembs como lugar flsico, como 
ciudad, me di cuenta que es el mejor lugar 
en el que yo puedo estar viviendo en este 
momento. Esto no quiere decir que dentro 
de un tiempo no me vaya a vivir un aho a 
Espafta, o un aho a Estados Unidos, que 
son cosas que tengo pensado hacer. Pero 

en este momento me gustb de alguna 
forma valorar el lugar donde uno tiene 
toda su' gente, sus amigos, y donde 
adembs estoy cerca de mi pueblo. Esa fue 
una de las cosas importantes que me 
pasb, te puedo decir que en esta ultima 
bpoca la pasb bien en Buenos Aires. Asi 
como yo despubs de un viaje me di cuenta 
que en este lugar hay lindas cosas para 
hacer, y para vivir, cosas que te satisfacen 
interiormente, como la ronda de amigos, la 
gente con la que vos te frecuentbs, que es 
una forma de vida que en otros palses no 
existe. Tambien puedo entender el hecho 
de toda la gente que se tuvo que ir de acb, 
algunos con mucha bronca, porque 
tuvieron que atravesar por situaciones 
bastante terribles en algunos casos. 

Otra cosa que saque en limpio es que 
me gustaria residir un tiempo en otros 
paises. Por ejemplo, vivir un ano en Brasil, 
aprender el idiorna, grabar mis temas en 
portugues; irme a yivir a Italia, traducir mis 
letras al italiano y quedarme hasta que 
consiga editar mis discos y realizar ac- 
tuaciones en ese pais, y asi. 

iCuando tenes esa idea pensas en 
grabar con musicos del lugar donde 
estes? 

SI, con musicos de ese lugar. Inclusive 
me gustaria realizar alguna experiencia 
con los tipos que hacen ballenatos, en 
Colombia, un tipo de musica que es como 
una cancibn de protesta campesina. 
Cuando estaba alll escuchb por televisibn 
un par de grupos que me dieron vuelta. 
Tambien me gustaria tocar con algunos 
musicos mexicanos. 

Finalmente regresaste para grabar el LP. 

SI, en el transcurso del viaje vine una 
vez para tocar en el Festival de la 
Genbtica, para continuar haciendo shows, 
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algunos recitales en el interior y grabar el 
cuarto LP. 

Serla bueno que hablases un poco 
sobre los shows, porque mucha gente 
crea que vos no estas tocando por el 
hecho de que no das recitales en la 
Capital. 

Yo trato de explicarle a la gente de que 
si bien no hago recitales grandes en 
Buenos Aires, estoy tocando todos los 
fines de semana. Me gusta tocar en el in¬ 
terior, porque all I hay un montbn de gente 
que jam^s va a tener acceso a un recital. 
En este pals los recitales son en Buenos 
Aires, Rosario, Mar del Plata, de vez en 
cuando en Tucumbn o Mendoza y para de 
contar. Y esa no es la bnica gente a la aue 
yo me propongo llegar. Hay un montbn de 
gente que vive en un pueblo de 5000 o 
6000 habitantes y transcurren toda su vida 
ahl, nacen, crecen y mueren en el pueblo. 
En todos los lugares donde yo fuf a tocar 
siempre habla arriba de 700 u 800 per¬ 
sonas. Desde que vine hice aproximada- 
mente 60 shows, si hacbs el caiculo 
resulta que toqub para 40.000 personas, 
todas de lugares distintos. Adembs, ir a 
tocar a un pueblo perdido es algo que me 
encanta, yo me siento totalmente atraldo 
por el interior. Me gusta el olor, las chicas, 
todo; conozco la manera de relacionarse 
entre las personas, las cargadas que se 
hacen, hasta los zaguanes donde se 
franelea. O sea que no solamente a ml me 
gusta, sino que ellos estbn interesados en 
que vaya a tocar, porque las. cosas que 
canto son totalmente pueblerinas, y la 
gente del interior se siente muy iden- 
tificada. Sienten una cosa distinta que 
cuando va Charly, o Nito, o Spinetta, que 
son mbsicos de la Capital. Siento que ia 
gente que me fue a ver hasta ahora salio 
contenta de haber visto un buen show, y 
tambibn salib pensando con aigunas can- 
ciones. Se sienten bien de tener un 
representante del interior que cante sus 
cosas acb en Buenos Aires. La misma 
sensacibn que siente la gente de mi 
pueblo, que estbn orgullosos porque yo 
nombro a Cahada Rosquln en los diarios, 
en las revistas. 


EL CUARTO LP 

iComo surgio la idea de las canciones 
del LP? 

Me fui a Canada, estuve una semana y 
terminb de componer tgdos los temas. 
Eran canciones que ya mas o menos tenia, 
pero faltaba redondearlas un poco. Una 
vez que tuve listo todo el material, decidl 
cuales eran los temas que iban a ir y me 
puse a grabar. 

^Quienes fueron los musicos que par- 
ticiparon? 

Charly Garcia, Nito Mestre, Marla Rosa 
Yorio, Oscar Moro, Alfredo Toth, Rodolfo 
Gorosito, Oski Amante, Willy Campins, 
Jorqe Cumbo, Sergio Polizzi, Luis Borda y 
Dino Saluzzi. 

<,Cual era tu idea al empezar a grabar 
este LP, que cambios hay con respecto a 
los anterlores? 

Lo empecb a grabar hace dos meses. 
Entonces no tenia ni idea de como iba a 
ser el LP, te digo la verdad. Por eso siem¬ 
pre tuve la necesidad de tener un produc¬ 
er musical, y en un momento pensb que 
el que hubiese sido impresionante para 
este tipo de trabajo era Gustavo San- 
taolalla, inclusive con este LP. 

El fue quien te produjo tu primer album. 

SI, yo me embalb y hasta lo llamb por 
telbfono, y tambibn se lo propuse en una 
carta. El me dijo que podlamos llegar a 
hacerlo, pero por otra parte me dio a en- 
tender que estaba pendiente 'de que le 
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saliera el contrato en Los Angeles, asl que 
preferl no interferir. Pero es un trabajo que 
necesito totalmente, porque a veces me 
baso demasiado en la suerte que tengo. 
Por ejemplo con "Solo le pido a Dios", 
que es uno de los temas que mbs me 
gusta como quedb, hasta el dla que tenia 
que grabarlo no sabla como lo iba a hacer 
ni con quien. Sucedib que no llevaba la 
agenda conmigo, y el unico telbfono que 
tenia era el de Dino Saluzzi. Entonces 
pensb: Dino me va a salvar las papas. Lo 
llamo, me atiende la hija y me dice que 
estb durmiendo. Como despues se le rom- 
pib el telbfono, Saluzzi se vino para Ion a 
ver que necesitaba. Llega y le digo que 
tengo un tema colgado y no sabla como 
grabarlo, entonces me dice que no me 
haga problema, que bl le iba a poner un 
bandonedn. Lo ensayamos un ratito ahl 
mismo y lo grabamos, y es uno de los 



% 


temas que mbs me gusta del Lp. Es aigo 
parecido a lo que pasb con el disco de 
Porsuigieco, que fue todo improvisado y 
salib lindo. Este Lp lo mismo, tiene linda 
ondb. Una colaboracibn muy valiosa fue la 
del tbcnico Amllcar Gilavert, que se 
preocupb del sonido y vigilb todo el 
proceso, hasta el corte. Y una gran mano 
me dio Oski Amante, que adembs de tocar 
estuvo presente en toda la grabacibn y la 
mezcla. El trabaja como sonidista en mis 
shows y conoce perfectamente los temas, 
adembs es musico y compositor, asi que 
me ayudb muchlsimo en aigunas cosas. 
Pero algun dla quisiera dirigir el Lp con 
alguien mbs, repartir las responsabilidades 
con un tipo que sepa mucho mbs que yo, 
que aprovechando mis canciones 
podamos hacer unos temas con arreglos 
impresionantes. 

Todas las veces que quise tener un 
productor y no pude, con excepcibn del 
primer Lp, se lograron otras cosas que son 
maravillosas tambibn, como por ejemplo 
ponerse un dla a ensayar con Charly, Nito, 
Alfredo, Moro y Gorosito y que salgan los 
temas lindos y arreglados, donde cada 
uno pone una parte suya, o el caso que te 
contaba antes con Dino Saluzzi. Es como 
que todas las cosas estbn mas o menos 
compensadas. Cuando vos metbs polenta 
en algo que querbs hacer eso sale adelan- 
te de todas maneras, aunque yo sb que 
siempre hay cosas que se pueden mejorar. 


Lo que veo en esie Lp es un acer- 
camiento al folklore. 

SI, en realidad es algo que me salib, no 
lo tenia en mente. le di£jo que estando 
en Estados Unidos siempre que agarraba 
la guitarra o me ponla a cantar me sallan 
cosas folklbricas. Era como que yo com- 
paraba y me daba cuenta lo diflcil que es 
competir con los musicos de allb, y vela 
que la unica fuente de poderque'tenemos 
nosotros es hacer una musica original. Y 
con el chamamb fue asl, me salib sin 
siquiera proponbrmelo. Un dla fui a com¬ 
poner los temas a mi pueblo y me salib un 
chamamb. Y me resultb simpbtico, me 
cayb bien, asl como me cayb por ejemplo 
"El Fantasma de Canterville", Charly 
compuso ese tema y el dla que lo escuchb 
me lo puse a cantar y le dije que era como 
que ese tema lo habla compuesto para ml, 
asl que lo iba a cantar yo. Y lo hice 
popular, en los shows es el anteultimo 
tema que canto y lo corea todajla gente. Es 
algo que me trae reminiscencias de Dylan 
o Joan Baez en la vieja bpoca, cuando can- 
taban temas populares, la gente lo canta 
como si fue.se suyo. De esa misma forma 
salib el chamamb, un dla me puse a 
tocarlo y salla bien, fui corriendo a buscar 
la armbnica para acompabarlo y resulta 
que tambibn sabla hacerlo, aunque nunca 
antes habla probado. Pienso seguir com- 
poniendo varios temas en esa onda. El 
haber hecho un chamamb y que no quede 
descolgado de todo lo que es la ideologla 
rock ya es una gran cosa. 

Ya en el tercer LP probb hacer una zam- 
ba, que es “Cancibn del Silencio", y a la 
gente le cayb muy bien. Ahora con el 
chamamb pasa lo mismo, y adembs se en- 
frentan con la letra, que es una historia 
medio triste. Inclusive en el interior 
aigunas parejas hasta se pusieron a bailar 
chamamb, lo que me parecib impresionan¬ 
te. 

Es decir que la gente lo acepta 
totalmente 

El otro dla me parb un pibe por el cen¬ 
tra, y me dijo que le gustaban mucho mis 
temas menos el chamamb, que le parecfa 
que no pegaba con el rock. Yo le contestb 
que aceptaba que no le gustara, pero que 
a los camioneros seguramente les iba a 
gustar. Creo que estoy abriendo 
posibilidades de llegar a otra gente que 
tambibn me parece muy importante. Con 
ese tema (“Cachito, el Campebn oe 
Corrientes") pienso que me va a pasar 
algo similar que con “La Navidad de Luis”; 
cuando volvla de los shows a las 5 de la 
maflana me saludaban hasta los 
basureros. Creo que el chamamb va a ser 
aceptado a ese nivel. 

“Continentes en Silencio” tambibn es 
una especie de chamamb 

SI, tambibn tiene un par de cosas 
chamameceras, quedb muy lindo. Una de 
las mayores satisfacciones que ex¬ 
periment haciendo shows sblo es ir a 
tocar a Gimnasia y Esgrima y que a la gen¬ 
te le guste, y dos dias despues hacer un 
show en El Palenque, que es un club que 
se cae, y que tambibn sea impresionante. 
Esa contradiccibn, poder tocar para 
publicos completamente distintos y que a 
todos les guste es algo que me hace sen- 
tir muy bien, no ser elitista ni tocar sblo 
para cierto tipo de gente. 

Tambibn metiste un tema con onda an- 
dina. “El que queda solo” 

SI, tocan Oski Amante en percusion, 
Willy Campins en bajo, Jorge Cumbo -que 
tocb en Urubamba- las quenas y 
quenachos y yo el charango. Es un tema 
andino, aunque el ritmo es medio raro, no 
respeta las reglas de un huayno o un car- 
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navalito. Es que cuando compongo no lo 
hago pensando si voy a hacer esto o lo 
otro. El tema me salid asl, recien cuando 
lo terming pense que lo mas apropiado 
para ponerle era charango, bombo, bajo y 
quena. Y queda bien, pero no respeta 
ninguna ortodoxia, inclusive la letra tarn- 
poco tiene que ver con el norte. 

iOu6 otros temas hay en el Lp? 

Hay algunos que son un poco mgs 
viejos, como "La Francisca", "Tema de los 
Mosquitos" y "La historia gsta”, que ten- 
drian que haber salido hace tres ados, los 
compuse antes del tercer. LP. Los demas 
son nuevos, hechos despugs del viaje y 
concretados en Canada, que es d6nde 
siempre termino componiendo todas mis 
cosas. Son parte de un material del cull 
algunos temas fueron a parar a este disco 
y los restantes los 'estoy preparando para 
el proximo, que no sg cuando ni con quie'n 
lo voy a grabar, y tampoco tengo 
demasiado apuro, como siempre. Pero es 
un material que me tiene muy satisfecho, 
estoy descubriendo una onda de punteos 
con la guitarra tocada con pua, que son 
duos (pulsando dos cuerdas), algo que es 
bastante usado en las zambas, por ejem- 
plo, y me esta abriendo las posibilidades 
de una onda nueva. En cuanto a las letras, 
me sigo manteniendo dentro del orden, la 
mgtrica, que me parece fundamental para 
que una cancidn llegue a ser popular. Un 
comienzo, medio, otra parte y fin. Puede 
tener variaciones, pero siempre dentro de 
la estructura de la cancidn. Toda la musica 
popular esta hecha de canciones. 

c,Continuan los temas nuevos con el 
acercamiento al folklore? 

Si, en casi todos los temas aparece eso, 
tanto musical como literariamente. En una 
de las canciones que estoy componiendo 
hay una historia que se llama "El vendedor 
de camisetas". Era un tipo que pasaba por 
el campo donde yo vivla con dos caballos 
y una volanta (especie de carro) y vendla 
de todo, camisetas, perchas, calzoncillos 
largos. Esa tambign es una forma de ex- 
presarse folkloricamente. Estoy muy con- 
tento con estos nuevos trabajos porque 
son super identificables, los escuch'a un 
tipo de cualquier pais y se da cuenta que 
son de aca. 

En reaiidad, todos los LP de rock 
nacional son super argentinos, por mgs 
que los tipos que los hicieron no se lo 
hayan propuesto. Yo le hice escuchar 
material de rock argentino a mucha gente 


de afuera, y por mas que tocaran rock o 
blues les sonaba totalmente distinto. Si 
encima a eso vos le agreggs un poco de 
tus fuentes...Yo en este momento estoy 
mgs copado con el folklore de 
Latinoamgrica que con Bob Dylan, por 
ejemplo. A Dylan lo escucho como un 
maestro, soy un seguidor de gl. Pero un 
maestro a nivel del sentimiento, no de que 
vaya a pasarme su musica. 


DE AQUI EN MAS 

Hace poco me hablaste de que pen- 
sabas sacar un Lp recopilatorio con varios 
temas que tenias "colgados” 

Es algo que pienso hacer para despues 
de fin de afio. En realidad no serla una 
recopilacion, habria de todo. Temas que 
pienso grabar otra vez, porque-en su opor- 
tunidad me quedg con las ganas de 
grabarlos bien, otros que nunca llegue a 
grabar y algunos que grabg y nunca se 
editaron. por ejemplo hay una grabacidn 
de “La Francisca" del 75, hecha en 
Phonalex con Charly, Moro, Alfredo y 
Gorosito y hay unos temas que grabg con 
Gustavo Santaolalla que no salieron nun¬ 
ca, tambign de la gpoca del tercer Lp. 
Ademgs me quedaron varios temas 
colgados que nunca grabg y los fui dejan- 
do. gl otro dla un tipo que se dedica a 
grabar todos mis recitales me hizo 
escuchar una version de “Los Chacareros 
de Dragones" totalmente distinta, con 
guitarra y armonica, que yo ni me acoY- 
daba. Y tambign me mostrd un par de 
temas que cantg en recitales y nunca 
grabg, de los cuales me habla olvidado 
completamente. 

oAhora que sale el Lp pensgs viajar de 
nuevo? 

SI, pienso irme a mediados de julio. 
Tengo ganas de irme a Madrid para hablar 
con la gente de Hispavox. a Mgxico a ver a 
Rota, una persona que llevd mi material 
para editarlo alia, y despues a Los Angeles 
para visitar a los amigos. Quizgs me traiga 
un par de cintas que vamos a grabar alia. 
Le escribi a Gabriela para que consiga un 
Undo estudio. Me gustaria grabar con 
Gustavo y Gabriela una cinta de Gabriela y 
alguna cosa mla, por ejemplo una version 
que haclamos con Gustavo de “La colina 
sobre el terciopelo marron". Finalmente 
quiero ir a Nueva York para comprar un 
buen equipo de voces. Serla como tener 


mi propio instrumento, un equipo de 
sonido con todo, digital, cgmara, phase, 
con un aparato para armar voces, que me 
permits meter voces en un par de temas y 
cambiar un poco el show. Quiero armar un 
show totalmente distinto, con un sonido 
impresionante, que sea estgreo para poder 
mandar el canal de un lado a otro, con 
digital, que parece que hubiera dos tipos 
cantando y tocando. Quiero mostrar todas 
las facetas, sacarle el mgximo jugo 
posible a los minutos que dura una ac- 
tuacion. Ademgs parece que el 9 de 
setiembre es el Woodstock II y yo para 
esa fecha pienso estar en Nueva York, no 
sg si soy claro (risas). 


^.Cuando vuelvas pensas tocar en la 
Capital? 

Tengo que estar aqui para el 21 de 
setiembre, por que ya tengo programadas 
varias actuaciones en Concordia, Neuqugn 
y Entre Rios. Exite la posibilidad de hacer 
una gira de dos meses por todo el pais, 
organizado por la gente de UMA, que son 
los que tienen Pinar de Rocha, Lagar del 
Virrey, y trajeron a Me Laughlin, con el 
auspicio de alguna firma importante y 
hasta es posible que sea con entrada 
gratis. Y culminarla esa gira con un recital 
en Buenos Aires, para el cual verfa la 
posiblidad de presentarme con algunos 
musicos invitados. Me gustaria alguna 
apoyatura acustica, con bajo, percusion y 
alguna otra cosa, no una banda con 
teclados guitarra elgctrica y mil miilones 
de equipos. 

(Como ves ahora la musica de aca? 

Me parece que la cosa viene mejorando, 
hay mgs mOsica, mg's movimiento. 
Ademgs, respecto a lo que nos depara la 
vida a los musicos, creo que estamos en- 
cuadrados en un tipo de musica que no se 
va a terminar asl nomgs. Al principio, 
cuando comenzgbamos, uno tenia la 
paranoia de que los musicos iban a ser 
como los jugadores de futbol, que llegan a 
los 35 afios y se acabo. Pero en realidad 
no es asl, depende de como vayas 
regulando tu carrera. Si te manejgs bien y 
seguls evolucionando todos los dlas un 
poquito podes llegar a los 75 afios, como 
Atahualpa Yupanqui, y seguir arriba de las 
tablas, tocando. 

Claudio Kleiman 
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POESIA EN EL ROCK 


Tras la disolucion de Incredible String Band a fines de 1974 Robin Wi¬ 
lliamson se sumergio en un silencio que abarco un periodo de tres anos. Para 
los que habiamos seguido la rica trayectoria poetico'musical de Robin 
durante los nueve anos de su asociacion con Mike Heron, fue una gran 
alegria enterarnos de la formacion de su nuevo grupo “The Merry Band”, 
en 1976. Por eso, en esta nueva entrega de nuestra POESIA EN EL ROCK, 
les presentamos letras de sus ultimos long-plays: “Journey’s Edge” (1977) y 
“American Stonehenge” (1978) junto con dos trabajos de su primer LP como 
solista, “Myrrh” (1972). 


RAPSODIA DE LA CIUDAD OBSOLETA (Rap City 
Rhapsody) 

Pongo un cigarrillo justo entre mis labios 
prendo un fdsforo con una mano y lo enciendo por el filtro 
aprieto tils hombros de nina en un abrazo masculino 
luego imploro tu perdon, en el jardin 

Mientras cualquier hombre podria aun ser un infante o un 
conquistador 

Mientras cualquier mujer podria aun ser una princesa o 
una prostituta' 

dejame aspirar tu vida, te dejara alimentar mi dinosaurio 
el pAlido, palido fantasma de una anfitriona 

Ponte tu vestido rojo, rojo como un rojo geranio 
atrapare tu mano hasta que tu hombre 
vuelva del sanitario 

Cuando mi buen amigo me corte la garganta, le pedire yeso 
mirar el lado bueno suele hacer que el dia pase mas rapido 
durante esta felicidad recordare grandes desastres pasados 
cuando las ratas redujeron mi sombrero a una ensalada 

El no esta ahora en el anden, forzando sonrisas 
el no esta ahora con nosotros, pero creemos que tampoco 
con Dios 

el perro esta en el pesebre con un extraiio 

Ejecutivo del desierto, ven a pescar en mi lago 
dama gorda, gorda, ven a tomarte mi batida de chocolate 
veamos cuan poco podemos usar y cuanto podemos llevarnos 
yisualicemos el Nirvana, en piyamas 

Despues del trabajo vamos a casa, a nuestros cuartos, ' 
xuartos con esposas 

ojos vacios como polvqra y. arrepentimientos filosos como 
cuchillos 

contratemos un equipo-de abogados, metamoslos en nues- 
tras viday 

y luego miremos al tedio ;con sentimiento! 

de “Journey’s Edge" 

•’ i ... 



LAS ARENAS Y EL RELOJ (Sands'And The Glass) 
Partimos del hogar corriendo, llenos de esperanza 
verdes como la yerba y/vivie’ndo de nuestros suenos 
cuanto tiempo parece haber pasado, desde que creiamos 
" 1 c•. '-C enTa^magia 

el amor nos parecia tan facil entonccs.-buscabamo^er li^ 
Mf. 'Uft ’ i bres coma el viento 

=>' "riendb con nuestros amigosl- mas alia de.todo ipr tragico 

f *M L! H v' ; f 

Creo que fuimos enganadosi 

pero no me olvido 

de las cosas que fueron verdaderas 

aun creo en ellas • » ' 

he visto un nuevo dia 

mas alia del triste ocaso 


se vey tan lindo 
dejenlo brillar, por fin 
dejenlo brillar 




X 
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Dulces damas me dieron pan marrdn y queso ' 
las brisas del mar echaban a volar aves azules 
la muerte era absurda cuando yo volaba 
corazones de oro e historias doradas 
nunca dije una mentira 

“no habia falla alguna, hasta aue te vi-llorar ;; • 

Alguien que no pudo vendernos autos vi ’x 
nos vio contemplando las estrellas y no vendfOiViicnos 
nos ahogo en lo profundo de un limbo 
algunos de nosotros muni6r.on£otros se laskarreglaron para 
. .seguir 

y aqui estoy yo 
todavia sobre el escenario 

nunca dare vuelta mi mejilla, pero si dare Vuelta I; ,ina 
y observare en que' direccidn sopla el viento. 







Poesia 


NOS VEO YEN DO A CASA, JUNTOS (I See Us All 
Get Home) 

Me tratas tan tiernamente 
como puedo pagarte 
el ver a tus labios 
hablando tan amorosamente 
me quita el aliento 
pero vos das las palabras 
y si no comprendo mal 
nos veo yendo a casa, juntos 

Dejame ser tu fantasia 

dejame besar tus pies cansados 

dejame ser tu cameraman 

tu confidente, tu predicador, tu prostituta 

dejame ser tu enemigo 

pero por sobre todo, dejame ser tu amigo 

porque, si no comprendo mal, 

nos veo yendo a casa, juntos 

Nos veo atravesar grandes montaftas 
nos veo en un hermoso lugar 
nos veo juntos, desnudos de mentiras 
nos veo desnudos de desgracias 

veo la confianza naciendo en nosotros, a traves del honor 
y veo que nos llega la paz 
y si no comprendo mal 
veo que nos vamos a casa, juntos 
de ‘‘Myrrh” 


MANANA (Tomorrow) 

El camino mas Undo que conoci 
una vida por vivir hecha de momentos y afios 
una mente calma y un camino que se extiende 
hacia el manana 

y en ese camino sin retorno 
en todo lo que aprendo y presto y pido prestado 
todavia cada nuevo dia es un camino que se extiende 
hacia el maflana 

manana, el manana llega 
floreciendo como relampago 
sonriendo como una piedra 

El camino mas Undo que conoci 
se extiende hacia dias mejores 
y cada nuevo dia es un camino hacia casa 
hacia el mariana 

No tiene sentido preocuparse por los dias pasados 
estoy cansado de pensar en los dias pasados 
no es manera de leer las noticias 
no es manera de pagar tus deudas 
si cada dia es un camino que se extiende 
voy a caminar por el. 

de "Journey's Edge” 


r ALQUILER T 

UNA GAMA COMPLETA DE ELE- 
MENTOS DE AUDIO E ILUMINACION 
PUEDE UD. ALQU1LAR POR UNIDAD 
0 EN CONJUNTO, CON O SIN PERSO¬ 
NAL. 

Amplificadores, Microfonos, Baffles, Bandejas pa- 
sadiscos, Mezcladores, Consolas para Disc-Jockey, 
Megafonos etc. 

Tableros de iluminacion, Luz negra, Reflectores, 
Estroboscopios rotativos, Efectos especiales. 

Maauinas de niebla. 

Reservas con 10 dias de anticipation. Solicitor infor¬ 
mation telefonicamente. 

Amplification en exteriores con personal. 

MUSICA 


SINTETIZADOR 

m-8100 13 osciladores. 2 gen. de envolvente, etc 1 

SECUENCIADOR 

s- 8100 (10?4 notas, grabacidn en tiempo real I 

PEDALES 

fl - 4/6 [phasers] ! vx-17 ; volumen I 

mils instrumentos de musica e 
\ instrumentos de mOsica electrti 
os de musica eiectrdnica mils * 



EN EL AIRE 

Julian Alvarez 1939 - 89-5385 
Ventas: Callao 1176 - 42-5841 



CREDITOS 


*mils» 


av. maipu 3080\of :/;vte 


lopez 























QUINTETO DE 
MANFRED 
SCHOOF: BRRR!! 

A principios de este mes (julio) 
tuvieron lugar )os dos conciertos 
programados en Buenos Aires • 
adembs de algunas actuaciones en 
ei interior- del quinteto alembn en- 
cabezado por el trompetista Man¬ 
fred Schoof. 

Sob re los antecedence de cada 
uno de sus miembros ya inform6 
Mordisco en entregas anteriores. 
Queda ahora comentar los recitales 
y a eso vamos. 

El primero de ellos fue en la 
pequena sala del Instituto Goethe, 
patrocinador de la gira del grupo 
por Sudambrica. 

La reducida capacidad de este 
recinto se vib totalmente colmada, 
como hace tres arios en ocasion de 
presentarse el conjunto Solo Now. 
Aunque en aquella oportunidad sus 
cuatro miembros estuvieron juntos 
sobre el escenario unos escasos 25 
minutos, Albert Mangelsdorff, 
Pierre Favre, Gunter Hampel y 
Joachit 1 Kiihn supieron brindar • 
sobre todo en solos y duos-, un 
espectbculo musical de mejor 
calidad que el ofrecido por el quin¬ 
teto Schoof. 

Solo Now (todos alemanes, salvo 
Favre que es suizo) trasmitib inten- 
samente hacia la audiencia, cosa 

e no ocurrib ahora con la gente 
Schoof, a pesar que parte del 
pbblico considero mbs que 
satisfechas sus expectativas. 

Antes de ir al concierto habla 
tornado contacto fugaz con sus dos 
grabaciones que realizaran para el 
sello Japo/ECM y debo confesar 
que me hablan impresionado 
bastante bien. El disco es. por lo 
general un medio mis frio que la 


musica en vivo. Ahora al estar fren- 
te a los musicos se hicieron eviden¬ 
ces varias carencias; entre ellas una 
terrible para el jazz: la falta de 

Los miembros del quinteto 
(Schoof mcluido) son buenos instru- 
mentistas con vena para la im- 
provisacibn, pero muy cerca de alii 
terminan las cosas rescatables. 

La seccibn titmica hada agua. El 
bajista Gunter Lenz • sobre todo 
en los solos - exhibib una forma de 
tocar algo desprolija y falta de 
definicibn pero el baterista Ralf 
Hubner (tambibn compositor de un 
par de temas) fue - a mi modo de 
ver - lo peor de las dos noches. 

Hubner mostrb una tbcnica per¬ 


sonal pero sus ideas carecian de 
subscancia. Una infinidad de golpes 
suaves en los que era dificil encon- 
trar coherencia alguna se sumaba a 
la peligrosa costumbre de tocar 
levemente adelantado con respecto 
al bajista, cuando lo aconsejable en 
jazz es exactamente lo contrario. 
Hubner pareda cabalgar sobre su 
instrumento pero los resultados 
arrojaban poca consistencia. 

El pianista Rainer Bruninghaus 
fue el que mis me gustb de todo el 
grupo. Cuando acompanaba se lo 
vela tieso como una estatua y 
apenas se lo escuchaba pero al 
arrebatarse arrastraba consigo al 
resto. Sus solos (particularmente 
uno en el que llegb a ejecutar piano 
acustico y elbctrico al mismo tiem- 
po, en el Coliseo) fueron casi lo 
mejor de los conciertos. Tambibn 
utilizb sintetizador, brevemente y 
con buen gusto. 

El clarinete bajo Michel Pilz 
estuvo siempre dentro de lo correc- 
to, aunque parece ser un mbsico 
que puede dar mis. Finalmente el 


llder Schoof no justified - al menos 
en Bs. As. - sus condiciones de tal. 
Tanto en trompeta como en flicor- 
nio (fiscornio, fluegelhorn; como 
ustedes quieran) sblo demostrb ser 
un instrumentista medianamente 
bueno • tuvo errores • sin que, por 
otra parte, sus composiciones (que 
fueron la gran mayorfa de las 
ejecutadas) evidenciaran cualidades 
fuera de los comun. Entre las que 
aprecib mis podrla mencionar 
“Ludus Totalis” - improvisada en 
gran medida - y la tranquila 
“Ostinato". 

El humor, totalmente ausente de 
la musica, aparecib en el Goethe de 
la mano del presentador • el Sr. 
Rosemberg, segun me informaron • 
que. con mucha gracia, tratb de 
explicar la teorla del “New Jazz 
Europeo" y describir las estructuras 
de los temas, sobre apuntes de 
Schoof. 

Desgraciadamente en ei Coliseo - 
organizado por Amigos de la 
Musica • no estuvo el Sr. Rosem¬ 
berg y las cosas empeoraron frente 
a una sala grande con poco 
publico. 

En slntesis, el quinteto de Man¬ 
fred Schoof produjo una musica 
excesivamente pulcra, a veces, y 
salvo pocas excepciones, desprovista 
de emocibn y swing, sin que esto 
fuese compensado por ningun otro 

Yo no pienso que para poder 
tocar jazz hay que haber nacido en 
los Estados Unidos, ser negro, y 
haber sido apaleado por una patota 
de blancos al menos una vez a la 
semana durante coda la infancia. 
Ingleses, noruegos, austrlacos, 
alemanes, franceses y demis pueden 
formar una larga lista de jazzmen, 
varios de ellos de primerisima im¬ 
portance. Pero no sb muy bien qub 
es este “New Jazz Europeo". 

Si bien la iniciativa del Instituto 
Goethe al acercamos, cada tanto, 
mbsicos alemanes en forma 
gratuita, sigue siendo muy 
elogiable, para este bltimo caso — al 
contrario de lo ocurrido con Solo 
Now— no ha sido digna de’lamen- 
tar la falta de mayor difusibn. 

Fernando Basabru 



LA FUENTE - FON- 

tova: recital 

BUENOS AIRES, 
LATINOAMERICA 


Actualmente, en la Capital por 
lo menos, “acustico" es sinbnimo de 
Sui Generis primera bpoca, y 
“fo!kl6rico" huele, en el imbito del 
rock, a esas copias carbbnicas de los 
Jaivas. Es muy muy raro encontrar 
mbsicos que se larguen a explorar 
los sonidos del conti nente por su 
cuenta, infundiendo vida a un rock 
intoxicado de modas reden llegadas 
de afuera. Lo que hacen Fontova y 
La Fuente no sblo es personal y sin¬ 
cere, ademis arde con una pasibn 
que ya creiamos olvidada. 

Fontova es un heredero direejo 
de los primeros solistas de nuestro 
pals: Moris, Tanguito, Miguel 


Abuelo. Tuvo, junto con Giorgio 
(cantante excepcional), un db’o 
llamado Expreso Zambomba que 
debutb al lado de Pedro y Pablo y 
Sui Generis, en un ciclo del teatro 
ABC, en el 1973, Y ha continuado 
su viaje musical con la misma 
fcrocidad y ternura con que em- 
pezb. Lo asombroso es que ac¬ 
tualmente se siente tan cbmodo 
gritando blues ("{Los que se 
mueren donde van?”), como 
chacareras (“Tierra Generosa”), o 
samba brasilera ("La Negra 
Maria), salsa (“{Y donde estan las 
mulatas que me las quiero 
comer?”), suaves canciones de 
brillante melodia (“El Sheik”, "La 
Pradera”). Es una mbquina de 
comunicar que desata la risa entre 
el pbblico con sus letras insblitas, 
desafiantes, llenas de humor. 

En fin. Fontova es un cantante 
verdaderamente diferente, capaz de 
emocionar mbs alia de las con¬ 
diciones que lo rodean (el desastroso 
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sonido y la falta de ensayo con sus 
percusionistas Edy y Resorte) 

El otro caso nuevo es La Fuente. 
Las voces y guitarras espanolas de 
Uki y Coco tejen una impresionante 
trama melbdica, con armonias que 
van sumindose y contraponibndose 
para producir el sonido mis per¬ 
sonal que se -haya escuchado en la 
Argentina. • Mezcla de coros 
renacentistas, Crosby Stills and 
Nash y folkore andino, su musica 
posee una intensidad delicada. una 
indescriptible “caliente suavidad". 
La flauta traversa de Andres Grims 
y la percusibn de Onfel encajan 
perfectamente completando un 
cuadro de arreglos sorprenden- 
temente complejos para un grupo 
acustico. 


El ambiente del Teatro Santa 
Maria, que ya habia sido caldeado 
por Fontova terminb de desatarse 
cuando La Fuente invitb a dos 
jujenos, ambos muy jbvenes, ai 
escenario para acompanarlos en su 
memorable “Requiem para la 
civilizacion Incaica”. Juiio 
tocaba charango, y Rosendo 
destilaba profundas notas de su 
zampona y de su quena. El 
“Requiem" es una larga obra com- 
puesta por varias melodias alteman- 
tes, y es un buen cjemplo de la 
imagination y el sentimiento de “La 
Fuente". Es. al mismo tiempo, 
donde mis se hace sentir la 
debilidad del grupo: la 

desprolijidad. Para el tipo de 
mbsica que se propone, el grupo 


necesita una gran perfection, tanto 
en el sonido como en la afinaciOn, 
entrada y salida de voces e in- 
trumentos. Hay momentos de la ac¬ 
tuation en los que no se puede per- 
cibir con claridad toda la riqueza 
ie las ideas fontaneras. 

Pero estos son detalles secun- 


LA FUENTE 


darios cuando descubrimos que 
estamos ante la gente que realmente 
asume su ciudad dentro de su con- 
tienente (Buenos Aires. 
LatinoamOrica), con toda la' 
imagination, fervor y compromiso 
que iso significa. 

Pipo Lemoud 



SERU GIRAN - 
RAICES: UNA 

BATALLA GANADA 


5000 personas desafiando la in- 
tensa Uuvia y unos cuantos cientos 
que se quedaron sin entrar, convir- 
ticron el recital de Raices y Seru 
Giran en Obras Sanitarias -auspi- 
ciado por una conocida marca de 
chocolates- en un verdadero aeon- 
tecimiento. El pbblico, en su 
mayoria extremadamente joven, dio 
a este evento un marco particular. 
Que tuvo sus cosas buenas y maias. 
Entre las buenas hay que apuntar la 
receptividad y la euforia 
demostradas en algunos momentos. 
Entre las otras la extrema ansiedad 
que los obliga a silbar o decir 
alguna gansada cuando* vicne 
alguna parte suave, o la actitud de 
algunos inadaptados (de algun 
modo hay ( que llamarlos) que 
tiraron monedas al escenario o 
arrojaron puchos encendidos ; 
^ Hasta cuindo? 


Al recital. ComenzO con una ab- 
surda proyecciOn de video-cassettes 
(no se vela nada y se escuchaba 
menos) ripidamente suspendida 
para dar paso a Raices, que con- 
siguiO entusiasmar con su particular 
fusion de candombe con sonidos 
funky y jazz-rockeros. El grupo 
liderado por Beto Satragni (bajo y 
voz) se presentO con su nuevo 
baterista. el “Negro” TordO, y 
Martin Ordufia como tecladista in- 
vitado (ademis de Jimmy Santos en 
congas y Alberto Bengolea en 
guitarra) e invitO para los dos 
ultimos temas al Negro Rada, que 
reforzO la section percusiva logran- 
do momentos de gran polenta en 
“Esto es candombe". Lo unico que 
puede decirse en su contra es que 
alargaron innecesariamente algunos 
temas, lo que les restO un poco de 
efectividad provocando la ya con- 
sabida (e insoportable) impaciencia 
de la gente. 

Lo de Seru Giran fue una ver- 
dadera batalla de la que salieron 
airosos a fuerza de entregarse 
totalmente sobre el escenario. 


Batalla contra un problema de 
sonido que empanb la primera par¬ 
te de su actuation, contra un sector 
(reducido, eso si) del phblico 
insOIitamente agresivo. Fueron mis 
de dos horas, donde hubo de todo. 
Temas del primer Lp. estreno de 
algunos pertenecientes al proximo, 
una parte de David solo ("Hombre 
de Mala Sangre'), una parte de 
Charly solo (que tuvo su momento 
mis emocionante cuando la gente 
pricticamente obligO a subir al 
escenario a Nito Mestre, que estaba_ 
como espectador, e hicieron juntos* 
'Bienvenidos al Tren”, que fue 
coreada por todo el estadio), un 
tema de Pedro Aznar que tocb solo 
al piano (tambibn el nuevo Lp), y 
un final con “Autos, Jets, Aviones y 
Barcos” donde el grupo se desatb 
en una zapada infernal que incluyb 
un impresionante solo de Moro. 

Otra novedad fue que David 
acompanb buena parte de las can- 
ciones con -en lugar de la 
tradicional guitarra elbctrica- una 
acustica Ovation, en la cual.hizo 
algunos punteos de excelente buen 
gusto. “Cancion de Hollywood" y 
“Noche de Perros” fueron dos 
temas que anticiparon el caricter 
que tendra el proximo Lp: un aire 
triste, melancolico de soledad y 
derrota Hermosos ambos. 


"Necesitamos hacer que esto 
florezca de nuevo" dijo Charly en 
un momento del recita. ^Cabe 
alguna tluda? 

Claudio Kleiman 



DA Vffl LEBONDE SERU GIRAN 


TRIGEMINO: EL 
POTENTE NERVIO 
DEL ROCK 



ALBERTO LUCAS 


El viemes 6 y el sibado 7 de juiio, 
fue romun a todos los presentes - 
musicos incluidos- comerse un 
espantoso garrbn de una hora, 
digesti6n simultinea a la resignada 
espera del final del especticulo 
folklbrico anterior al recital, que se 
emperraba en seguir hasta horas in- 
sospechadas. Al llegar el anhelado 
“the end" la yuxtaposici6n entre 
fete y el veloz armado de equipos 
(sin prueba de sonido) pareda un 


Abri6 el fuego de la ultima fun- 
ci6n Alberto Lucas un chico que 
posee buenas composiciones, buenas 
ideas, debilitadas por algunas falen- 
etas en la parte vocal y a su falta de 
compenetracibn con lo que dice. 

Acto seguido, Trigbmino 
arremetib con “Puramiga", un viejo 
tema que mandene toda la fuerza 
que le conocemos al grupo, aunada 
ahora con la solvencia y seguridad 
que brinda la continuidad de 


trabajar siempre al mango, lo cual 
permite que se pulan aristas y en- 
caucen a encontrar su propia ver- 
tiente, que a veces tambalea per- 
cepdblemente. 

La musica de Trigbmino es algo 
totalmente imprevisible, no podbs 
saber que* es lo que vendri en el 
siguiente acorde de la viola de Min- 
nisale, o cuintos huesos te moleri 
Pusineri con sus palos. o si te vas a 
navegar por alguna galaxia barroca 
con las sutilezas del Polio Raffo o de 
Carlos "Patadura" Garbfalo. 
Calmos pasajes jugiarescos son cor- 
tados abruptamente para dar paso 
a una sucesibn de escalas, tocadas a 
todo trapo con gran tbcnica y calen- 

Luego de “Los molinos de 
Aragbn" y "Poliladron", presen- 
taron su novlsima obra conceptual 
“Trampas para enganar", una 
elaborada suite en la cual son 
desarrollados los mis diversos rit- 
mos; sin perder cohesibn, de una 
seria introduccibn jazzeada saltamos 
a una marchita o a un loco juego de 
voces. De alll pasamos por trozos 
acusticos y folklbricos para desem- 
bocar en una densa zapada tribal 
con todo lo que habia a mano. 
Finalizamos el viaje con la frase 
"Estoy vendiendo trampas para 
enganar..." repitibndose in- 
finitamente hasta caer en un 
alucinante contrapunto vocal, y 
devolvibndote a la tierra con un 
furibundo martillazo a una botella. 
que bien podria ser el crineo de 


Claudio Keblaitis 
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iOJO, AQUI 
COMIENZA EL 
VAGON DE CODA! 


Coda es una palabra italiana que 
quiere decir cola, es decir algo 
agregado, como apendice, al cuerpo; 
algo que pertenece a el pero que tiene 
caracteristicas diferentes. En musica 
suele ocurrir que la coda, luego de 
terminada la obra, aparece como algo 
con interns propio. Y este vagon, el 
ultimo del Expreso, acompafla a Mor- 
disco en su viaje musical. 

VAGON de CODA intenta abordar 
la musica desde un punto de vista 
especi'ficamente pedagdgico. Y por la 
metodologia y manera de encarar la 
teoria y practica musical, espera que 
sus pasajeros naturales sean aquellos 
que por una u otra razdn se hayan 
quedado con las ganas o en mitad de 
camino en la realizacidn de sus sueflos 
musicales. Las diferentes secciones 
(teclados, guitarra, vientos, canto, 
percusidn, etc.) estardn ordenadas 
como para que cualquiera que tenga 
“ganas”, “pueda”. 

La musica, como creacidn de los 
humanos, tiene dos elementos: uno de 
indole antropoldgico fisico y otro an- 
tropologico social. Todas las musicas 
del planeta respiran, de alguna manera 
PULS AN; £sta es su parte an- 
tropologica fisica, lo que hace decir a 
la gente que la musica “es un lenguaje 
universal”. Pero dste es el unico 
elemento comun, porque a partir de 
alii surgen las particularidades an- 
tropoldgico-sociales, los diferentes 
disenos melddicos, las escalisticas 
propias del oriente y del occidentejos 
ritmos (que al decir de Manolo Juarez 
son el distintivo regional), los acordes 
y sus relaciones (prOgresiones 
armonicas de los diferentes pueblos 
occidentales), la construction de ins- 
trumentos, etc. 

La musica es un lenguaje que tiene 
grandes similitudes con el lenguaje 


hablado. No olvidemos nunca que 
todo parte de la audition. La mayoria 
de los mudos lo son porque no oyen. 
Las ensefianzas tradicionales hacen 
hincapie en la iniciacion musical a 
travds de los ojos (lectura musical). 
Nosotros creemos que esa iniciacion es 
antinaturai. 

El equipo de redaccidn de Vagon de 
Coda opina que toda buena y sana 
iniciacion debe darse a traves de los 
oldos (audiopercepcion). Las corrien- 
tes pedagbgicas mas modernas se 
basan correctamente en la manera mas 
antigua de trasmitir el lenguaje 
musical. Como diria Hermeto Pascnal 
“hay que empezar tocando, y despuw 
aprender lo que haga falta”... y 
aunque les cueste creerlo y les duela a 
los dogmaticos tradicionalistas, con 
estos mismos principios Bach form6 
toda una generacidn de musicos en 
Europa. 

Las diferentes escrituras utilizadas 
por los colaboradores responden a un 
plan general que respetara la historia 
del desarrollo de las escrituras 
musicales en occidente. Por ejemplo, 
en nuestra primera entrega, la par- 
titura para piano solamente indicard 
alturas de sonido y no duraciones, tal 
como ocurria en el medioevo europeo. 
La notacidn de las duraciones del 
sonido surgieron posteriormente. Esta 
dimension (duracion, tiempo) serd in- 
dicada por nuestro colaborador en 
guitarra, que agregard los PULSOS. 

Si bien este suplemento tendra sec¬ 
ciones fijas, mataria que lo principal 
fuera ef correo de lectores. Buscamos 
el dialogo, que es, segun nuestro 
criterio, el mejor modo de trasmitir la 
cultura musical. En definitiva, las 
preguntas y cuestionamientos de los 
lectores seran el Motor fundamental de 
las proximas entregas. 

DONVI 
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